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Bildprotagonisten: gibt es insbesondere in Zusammenhang mit Gentile als

vorgeschlagene vierter Figur.
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Kiinstler des Bildnisses: Bellini, Gentile

Status: kontrovers diskutiert
Jacopo Bellini; Angehoriger der Familie Cornaro; Angehoriger der

Familie Vendramin; hoher Amtstrager bzw. hohes Scuolenmitglied;
Kaufmann oder Seefahrer
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Skeptisch/ Foscari 1933 Foscari 1933 - 248 -
verneinend Autoritratti di Maestri

della Scuola
Bejahend Moschini 1955 Moschini Marconi 1955 63-65 -

Marconi - Gallerie

dell'Accademia di

Venezia
Skeptisch/ Lorenzetti 1956 Lorenzetti 1956 - 669 -
verneinend Venezia e il suo Estuario
Skeptisch/ Gibbons 1963 Gibbons 1963 - New 56f -
verneinend Evidence for the Birth
Skeptisch/ Collins 1970 Collins 1970 - Gentile 3, 58 -
verneinend Bellini
Skeptisch/ Pignatti 1970 Pignatti 1970 - La 81 -
verneinend scuola veneta
Skeptisch/ Billanovich 1973 Billanovich 16 - Note 365, -
verneinend per la storia della 374
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Bejahend Pignatti/ 1981 Pignatti, Pullan 1981 - Details
Pullan Le scuole di Venezia TR
Aussage

Skeptisch/ Collins 1982  Collins 1982 - Time, 202 -
verneinend Space and Gentile

Bellini's
Skeptisch/ Bernasconi 1983  Fortini Brown 1988 - o.S. -
verneinend Venetian Narrative

Painting
Skeptisch/ Meyer zur 1985 Meyer zur Capellen 78-80 -
verneinend Capellen 1985 - Gentile Bellini
Skeptisch/ Fortini 1988 Fortini Brown 1988 - 151, -
verneinend Brown Venetian Narrative 285

Painting
Skeptisch/ Lucco/ 1990 Lucco, Pirovano (Hg.) 734 Details
verneinend Pirovano 1990 - La pittura nel indirekt

Veneto ablehnend
Skeptisch/ Suzuki 1996  Suzuki 1996 - Studien 39f -
verneinend zu Kinstlerportrats der

Maler
Skeptisch/ Marschke 1998 Marschke 1998 - 258f -
verneinend Kinstlerbildnisse und

Selbstportrats
Skeptisch/ Rearick 2002 Rearick 2002 - The 154 -
verneinend Venetian Selfportrait
Skeptisch/ Koster 2008  Koster 2008 - Kunstler 331f -
verneinend und ihre Brider
Skeptisch/ Gigante 2010 Gigante 2010 - 114 -
verneinend Autoportraits en marge

Die Figur wurde verschieden gedeutet, als: Jacopo Bellini vorgeschlagen von Gibbons,!
zweimalig von Collins? und Marschke;? Angehoriger der Familie Cornaro vorgeschlagen von
Billanovich* und Meyer zur Capellen;®> Angehoriger der Familie Vendramin vorgeschlagen
von Bernasconi;® hoher Amtstrager bzw. hohes Scuolenmitglied vorgeschlagen von Fortini
Brown,’ Rearick® und Gigante;° Kaufmann oder Seefahrer vorgeschlagen von Lorenzetti.!'?

Bereits Ridolfi (1648) erwahnt in seiner Lebensbeschreibung Gentile Bellinis, dieser habe
sich im Gemalde zum Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo selbst
portratiert und zwar mit anderen knienden Untertanen. Seine Identifizierung des Malers
stiitzt Ridolfi mit dem Verweis, man wisse durch ein Portrat, wie Gentile aussah.!! Zwar
beschreibt Ridolfi das Aussehen oder die Position des Mannes nicht genauer, allerdings
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lasst sich durch das abgedruckte Portrat ableiten, dass er sich auf den ersten Mann der
Gruppe bezieht.!?

Gronau identifiziert 1909 gesamt drei integrierte Selbstportrats Gentile Bellinis in dessen
grofSen Gemalden fiir die Scuolen: in der Prozession auf dem Markusplatz, dem Wunder der
Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo und schlieSlich in der Predigt des hl. Markus
in Alexandrien.'® Hinsichtlich des Kreuzreliquienbildes beschreibt er den biihnenartigen
Aufbau im Vordergrund mit zwei Frauenfiguren links und einer Gruppe von Mannern
rechts. Auf diese bezogen notiert er sehr bestimmt: ,In einem derselben [Manner], dem
vierten von links, erkennt man unschwer des Malers eigene Zige wieder.“!*

Foscari (1933) weist fiir Gentile Bellini vier Selbstportrats aus, bei dreien davon handelt es
sich um integrierte Selbstportrats, die der Autor allerdings nicht von eigenstandigen
Portrats unterscheidet. Er stiitzt sich auf die Medaille von Vittore Camelio als fiur ihn
glaubhaftes Vergleichsbeispiel, wodurch sich die vier Selbstportrats optisch abgleichen und
verifizieren lassen: eine Zeichnung im Kupferstichkabinett in Berlin als autarkes
Selbstportrat und (integrierte) Selbstportrats in der Prozession auf dem Markusplatz,'® im
Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo'® und in der Predigt des hl.
Markus. Foscari betont die optische Ubereinstimmung der Portrats untereinander und im
Vergleich mit der Medaille, raumt aber selbst ein, dass das Alter der besprochenen
Selbstportrats deutlich vom wahren Alter des Kunstlers zum Zeitpunkt der
Gemaldeentstehungen abweiche.!”

Moschini Marchoni (1955) versammelt in ihrem Band die Werke des 15. und 16.
Jahrhunderts, die sich im Besitz der Accademia in Venedig befinden. Bezogen auf Gentile
Bellinis Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San Lorenzo spricht sie auch kurz
dessen vermutetes Selbstportrat an: Sie verweist auf die funf Figuren auf der rechten Seite,
die so individualisiert dargestellt seien, dass man sie fiir Portrats halten miisse , come gia il
Ridolfi, che in particolare inicava nel primo quello dello stesso pittore.“'® Diese Aussage
lasst Moschini Marconi so stehen, ohne sie weiter zu kommentieren.'?

Lorenzetti (1956) ordnet die Gruppe von Mannern vorne rechts als Kaufleute und Seefahrer
ein (,vecchi tipi segaligni, asciutti, di mercanti e di navigatori“), wahrend er ihnen
gegenliber in der Frauengruppe auf der linken Seite Catarina Cornaro erkennt und
namentlich nennt. Mit dieser Einschatzung schlielst er ein mogliches Selbstportrat des
Kunstlers, wie es bereits Ridolfi oder Gronau vorgeschlagen hatte, indirekt aus.?°

Gibbons (1963) schreibt allgemein: ,Gentile not infrequently included himself and members
of his painter familiy in his large civic scenes painted fur the Venetian scuole.“?! Als
Beispiel fithrt er insbesondere die Predigt des Heiligen Markus in Alexandrien an und nennt
schlielSlich auch die Prozession auf dem Markusplatz. Ein Selbstportrat vermutet er
allerdings auch im Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San Lorenzo und ist der
Uberzeugung, dass es sich bei der vierten Person der knienden Gruppe um Gentile Bellini
handle: ,The fourth from the left of these profiles, that with the long curving nose, thin
mouth, button chin and heavy jowl, seesms surely Gentile Bellini‘s;“*?> Ebenso tiberzeugt ist
er, dass es sich bei der Figur hinter ihm um Giovanni handelt. Nicht ganz so sicher und
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daher etwas vorsichtiger (,it hardly seems unreasonalbe to suggest”) identifiziert er die
ubrigen drei Figuren mit dem Rest der Familie: den alteren Mann links als Jacopo Bellini,
den kurzhaarigen Mann als dessen Neffen Leonardo Bellini und den dritten als den
Schwager und Schwiegersohn der Bellinis, Andrea Mantegna.??

Collins (1970) bespricht bereits in seinem ersten Kapitel zur Biographie der Bellinis als
erstes Gemalde das Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San Lorenzo, weil es
seines Erachtens ein wichtiges dokumentarisches Element die Bellini-Familie betreffend
enthalt. Er greift die wenige Jahre zuvor von Gibbons aufgestellte These auf, in der
vorderen rechten Gruppe seien die mannlichen Familienmitglieder dargestellt, und stimmt
dieser vollinhaltlich zu: ,These are apparently portraits. The first is undoubtedly Jacopo,
while the last two on the right are clearly Gentile and Giovanni, as can be shown by
comparison with other portraits of the two brothers.“?* Auch die chronologische
Reihenfolge (mit Leonardo Bellini und Andrea Mantegna an zweiter und dritter Stelle) samt
der sich daraus ergebenden Reihenfolge der Geburtsjahre wird von Collins akzeptiert.?> Im
Zuge seiner genaueren Besprechung des Gemaldes bekraftigt er diese Einschatzung
nochmals und ordnet die zweite Figur von links als ,generally accepted as a self portrait“2°
ein und identifiziert zudem eine der linken Figuren als Catarina Cornaro.?’

Pignatti (1970) verweist im Zuge seiner Besprechung der Berliner Zeichnung und des damit
verbundenen Selbstportrats Gentile Bellinis in dessen Prozessionsgemalde auch auf die von
Gibbons behandelten Selbstportrats Gentiles in der Predigt des hl. Markus in Alexandrien
und im Wunder der Kreuzreliquie an der Briucke von San Lorenzo, ohne jedoch diese beiden
Gemalde oder Selbstbildnisse genauer zu besprechen.??

Billanovich (1973) bezieht sich auf Gibbons, der die Mannergruppe rechts vorne mit der
Malerfamilie Bellini identifiziert. Laut Billanovich kann es sich aber gerade bei der zweiten
Person altersmalSig nicht um den Neffen Jacopos, Leonardo, handeln, denn das Gesicht sei
zu jung fiur den zu diesem Zeitpunkt etwa 70-jahrigen Leonardo, der etwa im Alter von
Giovanni und Gentile war.?° Lorenzetti definiere die mannliche Gruppe zwar als alte
drahtige, trockene, kaufmannische und navigatorische Typen, nach Billanovich lassen die
prachtigen Gewander, mit denen sie bekleidet sind, jedoch eher auf hochrangige, wenn
nicht gar patrizische Personlichkeiten schliefSen, ,che serai tentato di chiamare ‘i familiari
di Caterina’.” 3° Damit favorisiert Billanovich die Identifikation der fraglichen Portrats mit
der Familie Cornaro und unterfiuttert seine Einschatzung im Weiteren ausfuhrlich mit
zahlreichen sozialen, familidren und politischen Details und Konstellationen.3!

Pignatti/Pullan (1981) besprechen das potentielle Selbstportrat Gentiles im
Familienverbund der Bellinis. Sie beziehen sich dabei einerseits auf die Identifizierung
Ridolfis,?? der Gentile als erste Figur beschreibt, andererseits geben sie Gibbons Ansicht
wieder, der eine altersmalSig aufsteigende Reihenfolge vorschlagt. Obwohl das Autorenduo
laut Meyer zur Capellen® positiv Gibbons rezipiert, scheinen sie dessen abweichenden
Ordnungsvorschlag doch kritisch zu hinterfragen, weil sich dadurch Unstimmigkeiten mit
dem jeweiligen Alter der Dargestellten ergeben und ein Uberdenken der vermuteten
Geburtsdaten notwendig ware. Pignatti/Pullan auflern sich nicht konkreter zu den beiden
Thesen und legen sich beziiglich Gentile somit letztlich nicht auf eine Figur fest, allerdings
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scheint fur sie festzustehen, dass es sich um die Darstellung der Bellini-Familie - in welcher
Reihenfolge auch immer - handelt.?* Beinahe beildaufig bestdtigen sie auch Gentiles
Selbstportrat in der Prozession auf dem Markusplatz.3°

Gut ein Jahrzehnt spater setzt Collins (1982) den Fokus seiner Analyse des Wunders der
Kreuzreliquie am Ponte di San Lorenzo auf die Aspekte Raum und Zeit. Er hebt die
auffallige topographische Genauigkeit der dargestellten Umgebung hervor, die im
ausgepragten Gegensatz zum buhnenartigen Aufbau (,an unexplained foreground parapet
“36) im Vordergrund ,in medieval fashion“ steht. Der Identifizierung der darauf
positionierten Figurengruppe als Bellini-Familie in chronologischer Reihenfolge (,has been
convincingly identified as the Bellini family“3”) stimmt er neuerlich voll zu und nennt zudem
namentlich die jeweiligen Protagonisten.’® Weil Jacopo zum Zeitpunkt der
Gemaldeentstehung bereits verstorben war, seien alle Protagonisten junger, namlich wie zu
dessen Lebzeiten dargestellt. Damit erklart sich laut Collins das mittlere Alter der Sohne
und des Schwiegersohns und wiirde die Vermutung untermauern, dass es sich bei einer der
Frauenfiguren links um Catarina Cornaro handelt, die dann entsprechend als junges
Madchen mit ihrer Duenna abgebildet sei.3°

Bernasconi*® prasentierte (laut Fortini Brown) 1983 auf einer Tagung einen weiteren
Identifizierungsvorschlag fur die Mannergruppe, namlich als Mitglieder der Familie
Vendramin.*!

Meyer zur Capellen (1985) spricht die qualitativen Unterschiede in der Ausarbeitung von
Portrats in Bellinis groSformatigen Leinwanden fur die Scuolen an - wahrend ein Grofsteil
der Physiognomien "trocken und leblos"#? erscheine, seien Personen mit besonderer
Bedeutung detaillierter herausgearbeitet, wie etwa die knienden Betenden und Catarina
Cornaro mit ihrem Hofstaat im Vordergrund des Gemaldes Wunder am Ponte di San
Lorenzo.*3 Laut Meyer zur Capellen ist die Identifizierung der knienden Gruppe mit der
Kinstlerfamilie nur eine ,etwas romantische, letztlich noch auf eine Bemerkung Ridolfis
zuriickgehende Vorstellung“,** die mit der gesellschaftlichen Stellung der Bellinis und der
Tatsache, dass bis auf Jacopo niemand Scuolenmitglied war, nicht vereinbar sei. Er ist
deutlich der Meinung, dass hier andere hochgestellte Mitglieder der Scuola dargestellt sein
missen. Der Autor lehnt also eine Identifizierung mit den Bellinis deutlich ab und schlagt
dagegen vorsichtig eine Verbindung zur Familie Vendramin vor (Verwandtschaft zum
Protagonisten, gesellschaftliche Stellung, Scuolenmitgliedschaft mehrerer
Familienmitglieder), um diesen Vorschlag mit Verweis auf Catarina Cornaro und ihren
Hofstaat sowie Andrea Vendramins Wendung zu ihr gleich wieder zurickzuziehen. Dies
fihrt ihn zu der Vermutung, bei den Dargestellten konnte es sich um Mitglieder der
Cornaro-Familie handeln, denn ihr langjahriges Protektorat fir die Scuola wiirde sie als
Dargestellte legitimieren und sie konnten mit ihren Verbindungen zu Zypern eine Rolle bei
der Erlangung der Kreuzesreliquie gespielt haben.*> Meyer zur Capellen gelangt daher zu
folgendem Fazit: ,Wenn auch mit letzter Sicherheit die Identitat der Nobili im Vordergrund
nicht festgestellt werden kann, spricht doch Vieles daflir, dall es sich um Mitglieder des
Hauses Cornaro handelt.“4%



In ihrem umfangreichen Band zur narrativen Malerei in Venedig zur Zeit Carpaccios
beschaftigt sich Fortini Brown (1988) besonders mit den von verschiedenen Scuolen in
Auftrag gegebenen Zyklen, in die sich auch mehrere Maler selbst mit ihren Selbstportrats
eingebracht haben. In Bezug auf Bellini ordnet sie zwei integrierte Selbstbildnisse als
wahrscheinlich ein: zum einen jenes in der Prozession auf dem Markusplatz und jenes in
der Predigt des HI. Markus in Alexandrien.

Bei ihrer Besprechung des Gemaldes Wunder an der Briicke von San Lorenzo verweist
Fortini Brown auf mehrere in der Forschung vorgebrachte Identifizierungsvorschlage fiir
die knieende, stifterartige Gruppe im rechten Vordergrund, die sie alle nicht fir
uberzeugend halt. Die Identifizierung als Bellini-Familie lehnt sie genauso ab wie jene als
Familie der Cornaro oder als Familie der Vendramin. Allerdings nennt sie einen weiteren
Vorschlag, der ihrer Ansicht nach besser mit der institutionellen Struktur der Scuola in
Verbindung gebracht werden konnte: ,If we accept the credible identification of Gentile
Bellini as the fourth kneeling figure from the left, we might see the others as the four
officers of the Banca in the year 1500. 47

Lucco/Pirovano (1990) schreiben, Gentile Bellinis Portrat sei aulsergewohnlich oft fiir einen
Kunstler seiner Zeit erhalten, namlich in mindestens drei, moglicherweise vier
verschiedenen Darstellungen. Dazu zahle eine von Vettor Gambello gestochene
Bronzemedaille, eine Selbstportratzeichnung im Berliner Kupferstichkabinett, ein
Selbstportrat unter den Zuschauern in der Markuspredigt und eine Giovanni Bellini
zugeschriebene Zeichnung in Oxford. Andere Selbstportrats nennen sie aber nicht, so etwa
auch nicht jenes in der Markusprozession oder im Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke
von San Lorenzo, fiir das die Berliner Zeichnung iiblicherweise als Vorlage gesehen wird.
Daher kann an dieser Stelle von einer indirekten Ablehnung des fraglichen integrierten
Selbstportrats ausgegangen werden.*8

Suzuki (1996) bezieht sich auf die Selbstportratidentifizierung Ridolfis aus dem Jahr 1648
mit dem abgedruckten Portrat Gentile Bellinis, lehnt diese aufgrund zu grolser
physiognomischer Unterschiede im Vergleich mit glaubhaften (Selbst-)Portrats des
Kunstlers jedoch ab. Auch Gibbons*® und Collins®® folgen Ridolfi nicht, sondern
identifizieren stattdessen die vierte Figur als Gentile Bellini und den Rest der knienden
Manner als Mitglieder der Bellini-Familie. Zwar ordnet Suzuki die Argumente von Gibbons
und Collins als ,kaum beweiskraftig” ein, jedoch stimmt sie der Identifizierung der vierten
Figur mit Gentile zu und fithrt als Begriindung frappante Ahnlichkeiten zu Gentiles Portrat
in der Prozession am Markusplatz an, die sie als besonders aussagekraftig einordnet, weil
die beiden Bilder zeitnah entstanden sind. Entsprechend kategorisiert sie die Darstellung
des vierten Mannes in der knienden Gruppe als ,wahrscheinlich glaubhaftes Selbstportrat”
Gentile Bellinis."!

Marschke (1998) identifiziert gesamt drei integrierte Selbstbildnisse im Werk von Gentile
Bellini: in der Prozession auf dem Markusplatz, im Wunder der Kreuzreliquie an der Brucke
von San Lorenzo und der Predigt des hl. Markus in Alexandrien, wobei sie hier die
problematische Handescheidung mit Giovanni anfithrt. Wahrend sie das Prozessionsbild
und das Predigtbild ausfuhrlicher behandelt, widmet sie der Darstellung bei der Bricke von



San Lorenzo lediglich einen Anmerkungseintrag. Dort aber spricht sie deutlich von einem
eingebrachten Selbstbildnis Gentiles und schliel3t sich der verbreiteten und laut Marschke
uberzeugenden Forschungsmeinung an, bei den beigestellten Figuren handle es sich um
Mitglieder der Familie Bellini.>?

Rearick (2002) bestatigt nicht nur das Selbstportrat Gentiles in der Prozession auf dem
Markusplatz, sondern auch jenes im Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San
Lorenzo. Dem Autor zufolge agiert Gentile hier selbstsicherer, indem er sich als vierter
Mann in der Reihe der Scuola-Beamten unten rechts zeigt und damit auch seine
Mitgliedschaft in der Bruderschaft signalisiert. Im Gegensatz zu anderen Forschern
bezweifelt Rearick allerdings, dass Gentile sich hier im Familienverband mit seinem Vater
Jacopo, seinem Cousin Leonardo, seinem Schwager Mantegna und seinem Bruder Giovanni
darstellt, weil die Scuola das Rearicks Einschatzung zufolge nicht zugelassen hatte.>3

Wahrend Koster 2008 sehr bestimmt je ein Selbstbildnis Gentile Bellinis in der Predigt des
hl. Markus und in der Prozession auf dem Markusplatz identifiziert und insbesondere die
sozialen Hintergrinde, mit denen die Portrats unmittelbar verkniipft sind, recht ausfiithrlich
bespricht, lehnt sie ein Selbstportrat im Wunder an der Bricke von San Lorenzo deutlich
ab. Sie verweist in einer Anmerkung darauf, dass die in der Forschung thematisierte
Identifizierung mit der Bellini-Familie bereits zu Recht abgelehnt worden sei, weil ,die
Position des lange verstorbenen Jacopo Bellini in der Bruderschaft kaum die Darstellung
der Familie an so pragnanter Stelle rechtfertige.” 54

Gigante (2010) bezieht sich sehr allgemein und ohne weitere Verweise auf bekannte Werke,
nach denen Gentile Bellini der erste Venezianer gewesen sei, der sein Portrat in Gemalde
einfugt habe, namlich in der Prozession auf dem Markusplatz. Zudem bespricht sie sein
Portrat im einige Jahre spater entstandenen Gemalde der Kreuzreliquie an der Briicke von
San Lorenzo sowie in der Predigt des hl. Markus in Alexandrien. Gigante identifiziert
Gentile Bellini als ,quatrieme personnage, a partir de la droite, du groupe de membres
éminents de la Confraternité (dont le peintre faisait lui-méme partie)“.°> Zudem meint die
Autorin im Mann hinter Gentile eine Ahnlichkeit mit seinem Bruder Giovanni festzustellen,
lehnt hingegen die Identifizierungen der ubrigen Figuren mit dem Vater Jacopo, dem
Cousin Leonardo und dem Schwager Andrea Mantegna ab.5°
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Die kniende Mannergruppe wurde verschieden interpretiert: als Bellini-Familie mit Jacopo
an erster Stelle, dessen Neffe Leonardo an zweiter Stelle, Andrea Mantegna
(Schwiegersohn Jacopos und Schwager von Gentile und Giovanni) an dritter Stelle und
Giovanni an funfter Stelle von Gibbons,! Collins? und Marschke;® einige AutorInnen
akzeptieren zwar Gentile in der vierten Figur, lehnen aber eine Identifizierung mit den
Bellinis ab - so etwa Fortini Brown,* Suzuki, °> Rearick ¢ und Gigante;’ eine Identifizierung
als andere Scoulenmitglieder bzw. als wichtige Amtstrager wird vorgeschlagen von Fortini
Brown,? Rearick ? und Gigante.!?

Verweise

1. Gibbons 1963, 54-58, bes. 56-57 Gibbons identifiziert sehr tiberzeugt Gentile als vierten und Giovanni als
finften Mann, etwas vorsichtiger ist er bei den Vorschlagen fir Jacopo, dessen Neffe Leonardo und
Schwiegersohn Andrea Mantegna.<

2. Collins 1970, 3, 58 und Collins 1982, 202.<
3. Marschke 1998, 358f (Anm. 253).«
4. Fortini Brown 1988, 151. Zu den Identifizierungsvorschlagen noch genauer Fortini Brown 1988, 285.«
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Forschungsergebnis: Bellini, Gentile

Kinstler des Bildnisses: Bellini, Gentile
Status: kontrovers diskutiert
Andere Angehoriger der Familie Cornaro; Angehoriger der Familie
Identifikationsvorschlage: Vendramin; Kaufmann; Seefahrer
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Die Figur wird verschieden gedeutet, u. a. als Angehoriger der Familie Cornaro,' als
Angehoriger der Familie Vendramin,? als Kaufmann oder Seefahrer.?

Bereits Ridolfi (1648) erwahnt in seiner Lebensbeschreibung Gentile Bellinis, dieser habe
sich im Gemalde zum Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo selbst
portratiert, und zwar mit anderen knienden Untertanen. Seine Identifizierung des Malers
stiitzt Ridolfi mit dem Verweis, man wisse durch ein Portrdt, wie Gentile aussah.* Zwar
beschreibt Ridolfi das Aussehen oder die Position des Mannes nicht genauer, allerdings
lasst sich durch das abgedruckte Portrat ableiten, dass er sich auf den ersten Mann der
Gruppe bezieht.®

Gronau identifiziert 1909 gesamt drei integrierte Selbstportrats Gentile Bellinis in dessen
grofSen Gemalden fiir die Scuolen: in der Prozession auf dem Markusplatz, dem Wunder der
Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo und schlieSlich in der Predigt des hl. Markus
in Alexandrien.® Hinsichtlich des Kreuzreliquienbildes beschreibt er den biihnenartigen
Aufbau im Vordergrund mit zwei Frauenfiguren links und einer Gruppe von Mannern
rechts. Auf diese bezogen notiert er sehr bestimmt: ,In einem derselben [Manner], dem
vierten von links, erkennt man unschwer des Malers eigene Ziige wieder.””

Foscari (1933) weist fiir Gentile Bellini vier Selbstportrats aus, bei dreien davon handelt es
sich um integrierte Selbstportrats, die der Autor allerdings nicht von eigenstandigen
Portrats unterscheidet. Er stiitzt sich auf die Medaille von Vittore Camelio als fir ihn
glaubhaftes Vergleichsbeispiel, wodurch sich die vier Selbstportrats optisch abgleichen und
verifizieren lassen: eine Zeichnung im Kupferstichkabinett in Berlin als autarkes
Selbstportrat und (integrierte) Selbstportrats in der Prozession auf dem Markusplatz,® im
Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo? und in der Predigt des hl.
Markus. Foscari betont die optische Ubereinstimmung der Portrats untereinander und im
Vergleich mit der Medaille, raumt aber selbst ein, dass das Alter der besprochenen
Selbstportrats deutlich vom wahren Alter des Kinstlers zum Zeitpunkt der
Gemaldeentstehungen abweiche.!?

Moschini Marchoni (1955) versammelt in ihrem Band die Werke des 15. und 16.
Jahrhunderts, die sich im Besitz der Accademia in Venedig befinden. Bezogen auf Gentile
Bellinis Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San Lorenzo spricht sie auch kurz
dessen vermutetes Selbstportrat an: Sie verweist auf die funf Figuren auf der rechten Seite,
die so individualisiert dargestellt seien, dass man sie fiir Portrats halten miisse ,come gia il



Ridolfi, che in particolare inicava nel primo quello dello stesso pittore.”!! Diese Aussage
lasst Moschini Marconi so stehen, ohne sie weiter zu kommentieren.'?

Lorenzetti (1956) ordnet die Gruppe von Mannern vorne rechts als Kaufleute und Seefahrer
ein (,vecchi tipi segaligni, asciutti, di mercanti e di navigatori”), wahrend er ihnen
gegenliber in der Frauengruppe auf der linken Seite Catarina Cornaro erkennt und
namentlich nennt. Mit dieser Einschatzung schlielst er ein mogliches Selbstportrat des
Kiinstlers, wie es bereits Ridolfi oder Gronau vorgeschlagen hatte, indirekt aus.'3

Gibbons (1963) schreibt allgemein: ,Gentile not infrequently included himself and members
of his painter familiy in his large civic scenes painted fiir the Venetian scuole.”!'* Als
Beispiel fithrt er insbesondere die Predigt des Heiligen Markus in Alexandrien an und nennt
schlieSlich auch die Prozession auf dem Markusplatz. Ein Selbstportrat vermutet er
allerdings auch im Wunder der Kreuzreliquie an der Bricke von San Lorenzo und ist der
Uberzeugung, dass es sich bei der vierten Person der knienden Gruppe um Gentile Bellini
handle: ,The fourth from the left of these profiles, that with the long curving nose, thin
mouth, button chin and heavy jowl, seesms surely Gentile Bellini‘s;“'> Ebenso tuiberzeugt ist
er, dass es sich bei der Figur hinter ihm um Giovanni handelt. Nicht ganz so sicher und
daher etwas vorsichtiger (,it hardly seems unreasonalbe to suggest”) identifiziert er die
ubrigen drei Figuren mit dem Rest der Familie: den alteren Mann links als Jacopo Bellini,
den kurzhaarigen Mann als dessen Neffen Leonardo Bellini und den dritten als den
Schwager und Schwiegersohn der Bellinis, Andrea Mantegna.'®

Collins (1970) bespricht bereits in seinem ersten Kapitel zur Biographie der Bellinis als
erstes Gemalde das Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo, weil es
seines Erachtens ein wichtiges dokumentarisches Element die Bellini-Familie betreffend
enthalt. Er greift die wenige Jahre zuvor von Gibbons aufgestellte These auf, in der
vorderen rechten Gruppe seien die mannlichen Familienmitglieder dargestellt, und stimmt
dieser vollinhaltlich zu: ,These are apparently portraits. The first is undoubtedly Jacopo,
while the last two on the right are clearly Gentile and Giovanni, as can be shown by
comparison with other portraits of the two brothers.“’” Auch die chronologische
Reihenfolge (mit Leonardo Bellini und Andrea Mantegna an zweiter und dritter Stelle) samt
der sich daraus ergebenden Reihenfolge der Geburtsjahre wird von Collins akzeptiert.'® Im
Zuge seiner genaueren Besprechung des Gemaldes bekraftigt er diese Einschatzung
nochmals und ordnet die zweite Figur von links als , generally accepted as a self portrait“!®
ein und identifiziert zudem eine der linken Figuren als Catarina Cornaro.?°

Pignatti (1970) verweist im Zuge seiner Besprechung der Berliner Zeichnung und des damit
verbundenen Selbstportrats Gentile Bellinis in dessen Prozessionsgemalde auch auf die von
Gibbons behandelten Selbstportrats Gentiles in der Predigt des hl. Markus in Alexandrien
und im Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke von San Lorenzo, ohne jedoch diese beiden
Gemalde oder Selbstbildnisse genauer zu besprechen.?!

Billanovich (1973) bezieht sich auf Gibbons, der die Mannergruppe rechts vorne mit der
Malerfamilie Bellini identifiziert. Laut Billanovich kann es sich aber gerade bei der zweiten
Person altersmalSig nicht um den Neffen Jacopos, Leonardo, handeln, denn das Gesicht sei
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zu jung fur den zu diesem Zeitpunkt etwa 70-jahrigen Leonardo, der etwa im Alter von
Giovanni und Gentile war.?? Lorenzetti definiere die mannliche Gruppe zwar als alte
drahtige, trockene, kaufmannische und navigatorische Typen, nach Billanovich lassen die
prachtigen Gewander, mit denen sie bekleidet sind, jedoch eher auf hochrangige, wenn
nicht gar patrizische Personlichkeiten schliefSen, ,che serai tentato di chiamare ‘i familiari
di Caterina’.” 23 Damit favorisiert Billanovich die Identifikation der fraglichen Portrats mit
der Familie Cornaro und unterfiittert seine Einschatzung im Weiteren ausfiihrlich mit
zahlreichen sozialen, familidren und politischen Details und Konstellationen.?*

Pignatti/Pullan (1981) besprechen das potentielle Selbstportrat Gentiles im
Familienverbund der Bellinis. Sie beziehen sich dabei einerseits auf die Identifizierung
Ridolfis,?> der Gentile als erste Figur beschreibt, andererseits geben sie Gibbons Ansicht
wieder, der eine altersmalSig aufsteigende Reihenfolge vorschlagt. Obwohl das Autorenduo
laut Meyer zur Capellen?® positiv Gibbons rezipiert, scheinen sie dessen abweichenden
Ordnungsvorschlag doch kritisch zu hinterfragen, weil sich dadurch Unstimmigkeiten mit
dem jeweiligen Alter der Dargestellten ergeben und ein Uberdenken der vermuteten
Geburtsdaten notwendig ware. Pignatti/Pullan aulsern sich nicht konkreter zu den beiden
Thesen und legen sich bezuglich Gentile somit letztlich nicht auf eine Figur fest, allerdings
scheint fur sie festzustehen, dass es sich um die Darstellung der Bellini-Familie - in welcher
Reihenfolge auch immer - handelt.?” Beinahe beilaufig bestatigen sie auch Gentiles
Selbstportrat in der Prozession auf dem Markusplatz.?8

Gut ein Jahrzehnt spater setzt Collins (1982) den Fokus seiner Analyse des Wunders der
Kreuzreliquie am Ponte di San Lorenzo auf die Aspekte Raum und Zeit. Er hebt die
auffallige topographische Genauigkeit der dargestellten Umgebung hervor, die im
ausgepragten Gegensatz zum bithnenartigen Aufbau (,an unexplained foreground parapet
“29) im Vordergrund ,in medieval fashion“ steht. Der Identifizierung der darauf
positionierten Figurengruppe als Bellini-Familie in chronologischer Reihenfolge (,has been
convincingly identified as the Bellini family“3°) stimmt er neuerlich voll zu und nennt zudem
namentlich die jeweiligen Protagonisten.’! Weil Jacopo zum Zeitpunkt der
Gemaldeentstehung bereits verstorben war, seien alle Protagonisten juinger, namlich wie zu
dessen Lebzeiten dargestellt. Damit erklart sich laut Collins das mittlere Alter der Sohne
und des Schwiegersohns und wiirde die Vermutung untermauern, dass es sich bei einer der
Frauenfiguren links um Catarina Cornaro handelt, die dann entsprechend als junges
Madchen mit ihrer Duenna abgebildet sei.3?

Bernasconi®?® prasentierte (laut Fortini Brown) 1983 auf einer Tagung einen weiteren
Identifizierungsvorschlag fur die Mannergruppe, namlich als Mitglieder der Familie
Vendramin.3*

Meyer zur Capellen (1985) spricht die qualitativen Unterschiede in der Ausarbeitung von
Portrats in Bellinis groS3formatigen Leinwanden fir die Scuolen an - wahrend ein Grof3teil
der Physiognomien "trocken und leblos"3® erscheine, seien Personen mit besonderer
Bedeutung detaillierter herausgearbeitet, wie etwa die knienden Betenden und Catarina
Cornaro mit ihrem Hofstaat im Vordergrund des Gemaldes Wunder am Ponte di San
Lorenzo.?% Laut Meyer zur Capellen ist die Identifizierung der knienden Gruppe mit der



Kunstlerfamilie nur eine ,etwas romantische, letztlich noch auf eine Bemerkung Ridolfis
zuriickgehende Vorstellung”,?’ die mit der gesellschaftlichen Stellung der Bellinis und der
Tatsache, dass bis auf Jacopo niemand Scuolenmitglied war, nicht vereinbar sei. Er ist
deutlich der Meinung, dass hier andere hochgestellte Mitglieder der Scuola dargestellt sein
miussen. Der Autor lehnt also eine Identifizierung mit den Bellinis deutlich ab und schlagt
dagegen vorsichtig eine Verbindung zur Familie Vendramin vor (Verwandtschaft zum
Protagonisten, gesellschaftliche Stellung, Scuolenmitgliedschaft mehrerer
Familienmitglieder), um diesen Vorschlag mit Verweis auf Catarina Cornaro und ihren
Hofstaat sowie Andrea Vendramins Wendung zu ihr gleich wieder zuriickzuziehen. Dies
fuhrt ihn zu der Vermutung, bei den Dargestellten konnte es sich um Mitglieder der
Cornaro-Familie handeln, denn ihr langjahriges Protektorat fur die Scuola wirde sie als
Dargestellte legitimieren und sie konnten mit ihren Verbindungen zu Zypern eine Rolle bei
der Erlangung der Kreuzesreliquie gespielt haben.3® Meyer zur Capellen gelangt daher zu
folgendem Fazit: ,Wenn auch mit letzter Sicherheit die Identitat der Nobili im Vordergrund
nicht festgestellt werden kann, spricht doch Vieles dafur, dals es sich um Mitglieder des
Hauses Cornaro handelt.“3?

In ihrem umfangreichen Band zur narrativen Malerei in Venedig zur Zeit Carpaccios
beschaftigt sich Fortini Brown (1988) besonders mit den von verschiedenen Scuolen in
Auftrag gegebenen Zyklen, in die sich auch mehrere Maler selbst mit ihren Selbstportrats
eingebracht haben. In Bezug auf Bellini ordnet sie zwei integrierte Selbstbildnisse als
wahrscheinlich ein: zum einen jenes in der Prozession auf dem Markusplatz und jenes in
der Predigt des HI. Markus in Alexandrien.

Bei ihrer Besprechung des Gemaldes Wunder an der Briicke von San Lorenzo verweist
Fortini Brown auf mehrere in der Forschung vorgebrachte Identifizierungsvorschlage fiir
die knieende, stifterartige Gruppe im rechten Vordergrund, die sie alle nicht fir
uberzeugend halt. Die Identifizierung als Bellini-Familie lehnt sie genauso ab wie jene als
Familie der Cornaro oder als Familie der Vendramin. Allerdings nennt sie einen weiteren
Vorschlag, der ihrer Ansicht nach besser mit der institutionellen Struktur der Scuola in
Verbindung gebracht werden konnte: ,If we accept the credible identification of Gentile
Bellini as the fourth kneeling figure from the left, we might see the others as the four
officers of the Banca in the year 1500.“ 40

Lucco/Pirovano (1990) schreiben, Gentile Bellinis Portrat sei aulsergewohnlich oft fiir einen
Kunstler seiner Zeit erhalten, namlich in mindestens drei, moglicherweise vier
verschiedenen Darstellungen. Dazu zahle eine von Vettor Gambello gestochene
Bronzemedaille, eine Selbstportratzeichnung im Berliner Kupferstichkabinett, ein
Selbstportrat unter den Zuschauern in der Markuspredigt und eine Giovanni Bellini
zugeschriebene Zeichnung in Oxford. Andere Selbstportrats nennen sie aber nicht, so etwa
auch nicht jenes in der Markusprozession oder im Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke
von San Lorenzo, fiir das die Berliner Zeichnung iiblicherweise als Vorlage gesehen wird.
Daher kann an dieser Stelle von einer indirekten Ablehnung des fraglichen integrierten
Selbstportrats ausgegangen werden.*!



Suzuki (1996) bezieht sich auf die Selbstportratidentifizierung Ridolfis aus dem Jahr 1648
mit dem abgedruckten Portrat Gentile Bellinis, lehnt diese aufgrund zu grolser
physiognomischer Unterschiede im Vergleich mit glaubhaften (Selbst-)Portrats des
Kunstlers jedoch ab. Auch Gibbons*? und Collins*?® folgen Ridolfi nicht, sondern
identifizieren stattdessen die vierte Figur als Gentile Bellini und den Rest der knienden
Manner als Mitglieder der Bellini-Familie. Zwar ordnet Suzuki die Argumente von Gibbons
und Collins als ,kaum beweiskraftig” ein, jedoch stimmt sie der Identifizierung der vierten
Figur mit Gentile zu und fithrt als Begriindung frappante Ahnlichkeiten zu Gentiles Portrat
in der Prozession am Markusplatz an, die sie als besonders aussagekraftig einordnet, weil
die beiden Bilder zeitnah entstanden sind. Entsprechend kategorisiert sie die Darstellung
des vierten Mannes in der knienden Gruppe als ,wahrscheinlich glaubhaftes Selbstportrat”
Gentile Bellinis.**

Marschke (1998) identifiziert gesamt drei integrierte Selbstbildnisse im Werk von Gentile
Bellini: in der Prozession auf dem Markusplatz, im Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke
von San Lorenzo und der Predigt des hl. Markus in Alexandrien, wobei sie hier die
problematische Handescheidung mit Giovanni anfithrt. Wahrend sie das Prozessionsbild
und das Predigtbild ausfuhrlicher behandelt, widmet sie der Darstellung bei der Bricke von
San Lorenzo lediglich einen Anmerkungseintrag. Dort aber spricht sie deutlich von einem
eingebrachten Selbstbildnis Gentiles und schliel$t sich der verbreiteten und laut Marschke
uberzeugenden Forschungsmeinung an, bei den beigestellten Figuren handle es sich um
Mitglieder der Familie Bellini.*®

Rearick (2002) bestatigt nicht nur das Selbstportrat Gentiles in der Prozession auf dem
Markusplatz, sondern auch jenes im Wunder der Kreuzreliquie an der Brucke von San
Lorenzo. Dem Autor zufolge agiert Gentile hier selbstsicherer, indem er sich als vierter
Mann in der Reihe der Scuola-Beamten unten rechts zeigt und damit auch seine
Mitgliedschaft in der Bruderschaft signalisiert. Im Gegensatz zu anderen Forschern
bezweifelt Rearick allerdings, dass Gentile sich hier im Familienverband mit seinem Vater
Jacopo, seinem Cousin Leonardo, seinem Schwager Mantegna und seinem Bruder Giovanni
darstellt, weil die Scuola das Rearicks Einschéatzung zufolge nicht zugelassen hatte.*®

Wahrend Koster 2008 sehr bestimmt je ein Selbstbildnis Gentile Bellinis in der Predigt des
hl. Markus und in der Prozession auf dem Markusplatz identifiziert und insbesondere die
sozialen Hintergrunde, mit denen die Portrats unmittelbar verknuipft sind, recht ausfiithrlich
bespricht, lehnt sie ein Selbstportrat im Wunder an der Briicke von San Lorenzo deutlich
ab. Sie verweist in einer Anmerkung darauf, dass die in der Forschung thematisierte
Identifizierung mit der Bellini-Familie bereits zu Recht abgelehnt worden sei, weil ,die
Position des lange verstorbenen Jacopo Bellini in der Bruderschaft kaum die Darstellung
der Familie an so pragnanter Stelle rechtfertige.” 4’

Gigante (2010) bezieht sich sehr allgemein und ohne weitere Verweise auf bekannte Werke,
nach denen Gentile Bellini der erste Venezianer gewesen sei, der sein Portrat in Gemalde
einfigt habe, namlich in der Prozession auf dem Markusplatz. Zudem bespricht sie sein
Portrat im einige Jahre spater entstandenen Gemalde der Kreuzreliquie an der Bricke von
San Lorenzo sowie in der Predigt des hl. Markus in Alexandrien. Gigante identifiziert



Gentile Bellini als ,quatrieme personnage, a partir de la droite, du groupe de membres

éminents de la Confraternité (dont le peintre faisait lui-méme partie)“.*® Zudem meint die

Autorin im Mann hinter Gentile eine Ahnlichkeit mit seinem Bruder Giovanni festzustellen,

lehnt hingegen die Identifizierungen der ubrigen Figuren mit dem Vater Jacopo, dem

Cousin Leonardo und dem Schwager Andrea Mantegna ab.*°
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Funf Manner und viele Moglichkeiten

Gentile Bellini schuf das grofSformatige Gemalde Wunder der Kreuzreliquie an der Briicke
von San Lorenzo fur die Scuola Grande di San Giovanni Evangelista als Teil eines mehrere
Bilder umfassenden Zyklus, der sich heute in den Gallerie dell’Accademia befindet.! Mit



einer Signatur und einer Datierung auf das Jahr 1500 versehen, ist das Werk zweifelsfrei
Gentile Bellini zuzuordnen und auch zeitlich klar einzuordnen. Somit fallt das GrofSformat
auch gerade noch in den Untersuchungszeitraum der Datenbank Metapictor - sogar mit
zwei vorgeschlagenen und vieldiskutierten Selbstbildnissen.

Wahrend ein Selbstbildnis des Malers im fraglichen Gemalde etwa bei Vasari nicht erwahnt
ist, identifiziert Ridolfi Mitte des 17. Jahrhunderts eine der dargestellten Figuren als
Gentile Bellini und verweist auf die Ahnlichkeit mit einem Portrat, das er auch in seiner
Publikation abdruckt. Durch einen Abgleich dieses Bildnisses mit den in Frage kommenden
Dargestellten im Gemalde erschlielst sich, dass Ridolfi die erste (linken) Figur der
Mannergruppe im rechten Vordergrund anspricht.? Die Identifizierung dieses knienden
Mannes mit dem Kinstler ist in der Forschung auf wenig Akzeptanz gestolSen: Lediglich
Moschini Marconi bezieht sich 1955 ausschliefSlich und ohne Einschrankung auf Ridolfi,
nach dem es sich bei der ersten Mannerfigur um den Kinstler handeln wirde. Weil die
Portrats der funf Manner so individualisiert gestaltet seien, miisse es sich um Portrats
handeln und so stimmt sie Ridolfis Einschdtzung ohne Hinterfragen zu.> Weiters scheinen
nur noch Pignatti/Pullan nicht ganz abgeneigt von Ridolfis Vorschlag® zu sein - das
Autorenduo nennt sowohl seine Identifizierung durch Ridolfi als auch den etwas
umfangreicheren Vorschlag von Gibbons, der gleich in allen fiinf Figuren Mitglieder der
Bellini-Familie erkennt und Gentile als vierten Mann identifiziert. Sie scheinen von beiden
Varianten nicht ganz uberzeugt zu sein, legen sich aber auch nicht explizit auf eine Figur
fest, wodurch Ridolfis Identifizierungsvorschlag nicht ganzlich ausscheidet.”

Wahrend es einige wenige grundsatzlich kritische bzw. ablehnende Stimmen gibt, oder
solche, die zwar andere Bildnisse Gentiles besprechen, dieses Gemalde aber ignorieren, ist
sich ein GrofSteil der AutorInnen einig, die vierte Figur der Mannergruppe als Gentile
identifizieren zu konnen. Vor allem der physiognomische Abgleich mit der Camelio- oder
Gambello-Medaille ist hier ein entscheidendes Argument.

Gentile mit der vierten knieenden Person zu identifizieren, ist ein Vorschlag, der eigentlich
bereits von Gronau® um die Jahrhundertwende gemacht wurde. Er hat auch als erster eine
Figur in der Prozession auf dem Markusplatz als Selbstbildnis identifiziert. In der
Forschung wird aber vor allem auf Gibbons’ und dessen erweiterten Vorschlag rekurriert,
in allen finf Mannern Mitglieder der Bellini-Familie zu sehen. Zudem gibt es mehrere
Identifizierungsvorschlage, die die ganze Mannergruppe betreffen und die Moglichkeit
eines integrierten Selbstportrats fast alle ausschliefSen: Von einer Gruppe von Kaufleuten
und Seefahrern iiber zwei wichtige Venezianische Familien (Cornaro und Vendramin) bis
hin zu wichtigen Bruderschaftsmitgliedern oder Amtstragern.

Wahrend die Identifizierung Gentiles mit der vierten Figur am meisten Flrsprache erhalt
und es diesbeziglich nur verhaltnismafSig wenige konkret ablehnende Stimmen gibt, dreht
sich die Forschungsdiskussion vor allem darum, welche Manner den Kinstler begleiten.

Fir die Identifizierung der vierten Mannerfigur mit Gentile Bellini sprechen insbesondere
optische Anhaltspunkte. Die Camelio-Medaille gilt als gesichertes Vergleichsbeispiel (und
einige Autoren erkennen auch nur diesen Bezugspunkt als beweiskraftig an) und lasst
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tatsachlich eine physiognomische Ahnlichkeit erkennen. Zudem stimmt die Figur optisch
mit den beiden anderen weitgehend anerkannten Bildnissen in der Prozession auf dem
Markusplatz und in der Predigt des heiligen Markus in Alexandrien uberein. Die
vorgeschlagenen integrierten (Selbst-)Bildnisse bilden also eine koharente Gruppe und
stitzen damit gegenseitig ihre Plausibilitat. Insgesamt erkennt daher die Mehrheit der
Forschenden in dieser Figur Gentile - in einer der beiden vorgeschlagenen begleitenden
Mannerkonstellationen.

Aufgrund all dieser Uberlegungen wird es an dieser Stelle als wahrscheinlich erachtet, dass
es sich bei der vierten Figur der Mannergruppe im rechten Vordergrund um ein
integriertes Selbstportrat des Kunstlers handelt. Etwas schwieriger gestaltet sich allerdings
die Frage nach den begleitenden Personen: Handelt es sich um Familienmitglieder des
Kinstlers oder um fiur die Bruderschaft wichtige, hochgestellte Personlichkeiten?
Diesbezlglich sind in der Fachliteratur bereits mehrfach Argumente fir und wider die
beiden Personengruppen abgewogen worden. Die Autorin tendiert eher dazu, die These der
hochgestellten Personlichkeiten bzw. Amtstragern wie von Fortini Brown® vorgeschlagen
(und von Rearick? und Gigante'® aufgenommen) zu unterstiitzen und zwar aus mehreren
Grunden: Fur eine Identifizierung mit den Bellinis mussen zu viele Kompromisse gemacht
werden, um etwa das Alter der Dargestellten zu rechtfertigen. Am ehesten lasst sich hier
noch die Einfiigung Giovannis begrinden (iiber optische Vergleiche und vor allem, weil
dieser ebenfalls als Begleitfigur fur die beiden anderen (Selbst-)Bildnisse Gentile
vorgeschlagen ist). Am schwersten wiegt aber das Argument der Legitimation einer
Familiendarstellung, denn ist es nur schwer vorstellbar, dass es die Bruderschaft gestattet
héatte, an einem so prominenten Platz die Kiinstlerfamilie einzufiigen. Viel wahrscheinlicher
scheint es also, dass wichtige Scuola-Mitglieder hier im Vordergrund platziert worden sind,
zu denen eben auch der Kiinstler selbst gehort hat.
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