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Ikonografische
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Iconclass:

Das letzte Abendmahl (Mitteltafel von: Sakramentsaltar)
Sakramentsaltar

Altarstuk van het Heilig Sacrament; Laatste avondmaal
Last Supper

1464 bis 1468

altniederlandischer Raum

Belgien; Lowen; Sint-Pieterskerk, Museum M. Leuven

Inventarnummer: S/58/B; Mitteltafel des Triptychons bestehend aus:
Begegnung Abrahams mit Melchisedek, Passahmahl (linke Fliigel);
Mannalese, Elias in der Wiiste (rechter Fliigel); AuBenfliigel nicht
erhalten

Altarbild; Tafelbild

01

Holz

Hohe: 183 cm; Breite: 152,7 cm

MafRe Mitteltafel: 183 x 152,7 cm; einzelne Fligelbilder: von 87,6/88
bis 70,2/71,3 cm
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73D2(+5) - the episode of the Last Supper (+ donor(s), supplicant(s),
whether or not with patron saint(s))

Signatur Wortlaut: ohne
Datierung Wortlaut: ohne
Auftraggeber/Stifter: Bruderschaft vom Heiligen Sakrament, Lowen

bestimmt fiir die Sint-Pieterskerk, Lowen (2. Chorkranzkapelle links);
die Mitteltafel hat Lowen nie verlassen; seit der Trennung von den

Provenienz: Fligeln (vermutlich Anfang des 18. Jahrhunderts) wechselten die
Flugelbilder hingegen mehrfach ihren Standort; aktuell ist der Altar
wieder in Lowen vereint

Zuganglichkeit zum

. bekannt
Entstehungszeitpunkt: unbexann

Zu den exakten Mafen und sonstigen technischen Eigenschaften des Altars,! der zu einer
Auswahl von wenigen altniederlandischen Werken zahlt, deren Entstehungsumstande
urkundlich dokumentiert sind.? Der Vertrag zwischen der Bruderschaft und Dieric Bouts
wurde am 15.3.1464 geschlossen. Diese Vereinbarung sowie der nachfolgende
Schriftverkehr zwischen Kiinstler und Bruderschaft sind publiziert.® Zur Zugéanglichkeit des
Altars zum Entstehungszeitpunkt, der fur die Sint-Pieterskerk in Lowen bestimmt war,
konnen keine exakten Angaben gemacht werden.*

Verweise

1. Comblen-Sonkes 1996, 1-7.<
2. De Vos 2002, 117.«

3. Zum Schriftverkehr vgl. Comblen-Sonkes 1996, 73-75; zur Geschichte der Quellen vgl. weiterfihrend
Comblen-Sonkes 1996, 41-48.<

4. Zur frihen Sichtbarkeit des Altars vgl. u. a. Schlie 2002, 79f. Zur Provenienz vgl. u. a. Behringer/Kraus/Marti
2019; Kruse 1994, 217f; Schone 1938, 89-91.<
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Lokalisierung im Objekt:
Ausfithrung Korper:
Ausfithrung Kopf:
Ikonografischer Kontext:

Blick/Mimik:

Gesten:

Korperhaltung:

Interaktion/Raum-,
Bildraumbeziehung/
Alleinstellungsmerkmal:

erste Figur von rechts
Kniestiick stehend
Dreiviertelportrat

Wirt am Rande des Abendmahls
verinnerlichter Blick nach links

rechte Hand der Figur in einen Giirtel eingehakt; linke Hand auf das
beigestellte Mobelstick abgelegt

aufrecht; nach links ausgerichtet; rechter Arm angewinkelt

Das Bildnis befindet sich in einem durch Arkaden und einen
Treppenabsatz vom Hauptraum mit der sakralen Handlung
differenzierten Seitenraum am rechten Bildrand hinter einer
Kommode und wird von dieser sowie dem vordersten der Apostel auf
der rechten Seite iiberschnitten. Der Seitenraum setzt sich nach
hinten hin in einem Durchgang in Richtung eines weiteren profanen
Raums fort (ein Schlafgemach?); parallel dazu fiihrt ein Gang in einen
weiteren Vorraum und in einen Garten. Der Blick des Mannes schweift
scheinbar iiber die Haupthandlung hinweg ins Unbestimmte - diese
Blickrichtung stellt eine Anbindung an den profanen Raum her (durch
die Fenster sind Teile der Stadt Lowen erkennbar). Ein weiterer
Innenraum ist durch die Speiseluke angedeutet, in der zwei Portrats
sichtbar werden. Der seitlich stehende Mann steht iiber seine
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Kleidung:

Zugeordnete
Bildprotagonisten:

Kopfbedeckung in Zusammenhang mit diesen Figuren und auch ein
weiteres Portrat zwischen der Servierluke und Christus ist der Gruppe
zuzuordnen. Die auffallige Sichtbarkeit aller Bildnisse ist insbesondere
durch jene Briiche gegeben, die durch die Positionierungen im
perspektivisch konstruierten Raum deutlich werden, in welchem
Christus zentral wirkt. Vorrangig gilt dies fiir die Figur im seitlichen
Vorraum, der den Innenraum fragmentiert und so die
Perspektivekonstruktion (scheinbar) stort. Der Mann am rechten
Bildrand uiberragt alle Protagonisten des Innenraums und die gelangt
erscheinende Kopfbedeckung verstarkt diesen Effekt noch. Die Hande
der Figur, die auf dem Tisch abgelegt sind, wirken zu klein (und dies
auch unter Bericksichtigung der partiellen Sichtbarkeit und der
verkiirzten Darstellung). Pentimenti links des Bildnisses sind
unschwer als eine weitere, im Bildverband zu grof§ erscheinende Figur
mit dunklen Haaren (oder einer Kopfbedeckung?), die sich vor der
Ubermalung der Randfigur zugewandt haben mag. Ebenso scheint ein
rot-schwarzer Schatten links hinter der Randfigur durch die
Bildoberflache, der auf eine Korrektur des Bildnisses weisen konnte
(vielleicht auch darauf, dass wahrend einer Phase des Malprozesses
zwei Figuren hinter dem Mann am Rand angeordnet gewesen sein
konnten). Dieser Schatten impliziert gemeinsam mit einem Schatten
rechts hinter der Figur einen Freiraum zwischen Bildnis und
Raumgrenze (trotz der engen Situation am Bildrand).

rote Kappe; dunkles Oberkleid mit Pelzbesatz an Kragen und Armeln

drei weitere zeitgenossische Portrats in der Peripherie der
Haupthandlung: zwei Bildnisse in der Servierluke in der hinteren
Raumwand, neben anderen Interpretationen vorrangig gedeutet als
Stifterbilder oder als Sohne von Dieric Bouts (Albrecht und Dieric d.
J), erstmals vorgeschlagen von van Even; das Portrat schrag hinter
Christus, identifiziert als Stifter; zwischenzeitlich herrscht die
Meinung vor, es handle sich dabei um den Stifter Rase van Baussele
(Birgermeister von Lowen); zwei weitere Portrats in der Tafel
Begegnung Abrahams mit Melchisedek am linken Seitenfliigel:
moglicherweise die Theologen Johannes Varenacker und Egidius
Bailluwel

Insgesamt sind auf der Tafel vier zeitgenossische Portrats ausgefiihrt, drei davon in der

Peripherie der Haupthandlung, die unterschiedlich interpretiert werden: die Bildnisse in

der Servierluke in der hinteren Raumwand als Stifterbilder! oder als S6hne von Dieric

Bouts,? das Portrat schrag hinter Christus als Stifter.® Zwei weitere Portrats in der Tafel

Begegnung Abrahams mit Melchisedek am linken Seitenfligel konnten die fur die

inhaltliche Konzeption des Altars verantwortlichen Theologen Johannes Varenacker und

Egidius Bailluwel darstellen.*

Verweise

1. Woltmann/Woermann 1882, 42; vgl. zudem Linden 1901, 286.<

2. Even 1858, 25f; Even 1860, 206.<

3. Forster 1863, 9.«



4. Cardon 1998, bes. 519 (Abb. 3); vgl. zudem Appuhn 1991, 20.<
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Forster
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Woermann

Bouts d. A., Dieric
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Kunstenaers

Weale 1859 - Aix-
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Louvain
Monumental ou
Description
historique

Waagen 1862 -
Handbuch der
Geschichte der
Malerei

Wauters 1863 -

Thierri Bouts ou de
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Forster 1863 - Das
Altarwerk von
Dierk Stuerbout

Even 1870 -
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de peinture

Woltmann,
Woermann 1882 -
Die Malerei der
Renaissance
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Voll

Goffin

Ring

Destrée

Friedlander

Benkard

Baldass

Kehrer

Goldscheider

Schone

1899

1901

1902

1905

1906

1907

1913

1914

1925

1927

1932

1934

1936

1938

Benoit 1899 - Les
Peintres primitifs
des Pays-Bas

Linden 1901 - Dirk
Bouts en zijne
school

Hulin de Loo (Hg.)
1902 - Exposition
de Tableaux
Flamands

Bodenhausen 1905
- Gerhard David
und seine Schule

Voll 1906 - Die
altniederlandische
Malerei von Jan

Goffin 1907 -
Thiéry Bouts

Ring 1913 -
Beitrage zur
Geschichte der
niederlandischen

Destrée 1914 -
Hugo van der Goes

Friedlander 1925 -
Dierick Bouts und
Joos van

Benkard 1927 -
Das Selbstbildnis
vom 15

Baldass 1932 - Die
Entwicklung des
Dirk Bouts

Kehrer 1934 -
Dirers
Selbstbildnisse und
die Diirer-Bildnisse

Goldscheider 1936
- Finfhundert
Selbstportraits
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Schone 1938 -
Dieric Bouts und
seine Schule

Gelder 1951 - Het
Zogenaamde
Portret Van Dieric

Hartlaub 1958 -
Das
Selbstbildnerische
in der Kunst

Denis 1958 - Dieric
Bouts

Molle 1958 - Dieric
Bouts et ses
oceuvres

Gasser 1961 - Das
Selbstbildnis

Hall 1963 -
Portretten van
Nederlandse
beeldende
kunstenaars

Gerson 1964 -
Bouts Dieric

Friedlander 1968 -
Dieric Bouts and
Joos van

Cuttler 1968 -
Northern Painting
form Pucelle

Blum 1969 - Early
Netherlandish
Triptychs

Lanckoronska 1969
- Die Medici-
Madonna des
Rogier van

Panofsky 1971 -
Early
Netherlandish
Painting

Smeyers 1975 -
Schilderijen van
Dirk Bouts
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King 1991 -
Representations of
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im 15
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Cardon 1998 -
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Smeyers 1998 -
Dirk Bouts

Stroo, Syfer-d'Olne
1999 - Dirk Bouts
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Welzel 2000 -
Ausstattung fur
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De Vos 2002 - The
Flemish Primitives

De Vos 2002 -
Flamische Meister

Schlie 2002 -
Bilder des Corpus
Christi

Calster 2003 - Of
Beardless Painters
and Red

Snyder, Silver 2005

- Northern
Renaissance Art

Wouk 2005 - Dirk
Bouts’s Last
Supper Altarpiece

Périer-D'Ieteren
2006 - Bouts in
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Martens 2006 -
The portraits

Burg 2007 - Die
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Skeptisch/ Gigante 2010 -
verneinend Autoportraits en
marge
Skeptisch/ Blumle 2011 Blumle 2011 - Der 60 -
verneinend Zeuge im Bild
Skeptisch/ Cleland 2015 Cleland 2015 - 18 -
verneinend Rogier van der
Weyden
Skeptisch/ DeWitt 2017 DeWitt 2017 - The 106 -
verneinend Last Supper with
Donors
Bejahend Schaller 2021 Schaller 12/2021 - 19 -
Hans Fries
Skeptisch/ Buijsen 2021 Buijsen 2021 - o.S. -
verneinend Bouts, Dierick
1415
Skeptisch/ Kemperdick 2023 Kemperdick 2023 - 144f -
verneinend Niederlandischer
Maler

Einen groflen Teil der Forschung zum Gemalde nehmen Fragestellungen zu bzw.
Zuweisungen von den vier zeitgenossischen Portrats der Tafel ein. Dies betrifft den
stehenden Mann hinter Petrus, die beiden Portrats im Fensterausblick dahinter und das
Bildnis am rechten Bildrand (das mogliche Selbstbildnis). Teilweise werden die Manner als
die verantwortlichen Mitglieder und Vertreter der auftraggebenden Bruderschaft gesehen,
die den Vertrag mit dem Kunstler im Frihjahr 1464 unterzeichneten: Rase van Baussele
(Burgermeister von Lowen), Laureyse van Wynge, Reyner Soep und Stas Roelofs (Backer).
Teils wird angenommen, es handle sich um Bildnisse der Kinstlerfamilie Bouts in
Kombination mit einem der Stifter.!

Waagen, der den Abendmahl-Altar 1847 Justus von Gent zuschreiben will, vermutet in der
Figur am rechten Bildrand der Mitteltafel ein mogliches Selbstbildnis dieses Malers, das er
iuber einen Abgleich mit einem weiteren in der Kommunion der Apostel in Urbino
identifiziert.?

Van Even beruft sich 1852 auf Waagens 1847 getatigte Zuweisung der Abendmahl-Tafel an
Justus von Gent. Diese korrigierend schreibt er das Gemalde Dieric Bouts zu und
identifiziert die Figur am rechten Bildrand uber einen Abgleich mit einem von Dominicus
Lampsonius® publizierten, grafischen Portrat von Bouts als dessen Selbstportrat. Zu den
beiden Bildnissen in der Durchreiche in der hinteren Raumwand stellt er die vorsichtige
These auf, es konnte sich um Mathieu de Layens (Architekt) und Hubert Stuerbout (ein
angeblicher Verwandter des Meisters) handeln.* 1858 &andert der Autor seine Meinung
hinsichtlich der Portrats in der Servierluke und benennt sie als die Sohne des Malers:
Dieric d. ]J. und Albrecht.®
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1859 gibt Weale an, beim Kunstler handle es sich um ein Portrat, das durch ein Fenster im
Hintergrund der Tafel blicke.®

1862 bietet Waagen eine Zusammenschau von Werken von Dieric Bouts. Hinsichtlich der
Abendmahl-Tafel beruft er sich auf seinen 1847 getatigten Hinweis auf ein Selbstportrat
und bestétigt van Evens Einschdtzung des Mannes rechts als ein Bildnis von Dieric Bouts.”

1863 merkt Forster an, dass es sich bei der Figur hinter Petrus um den Stifter und bei dem
Bildnis rechts neben der Anrichte um einen mutmaflichen Freund des Hauses -
moglicherweise den Maler selbst - handeln konne. Die beiden Figuren im offenen Fenster
interpretiert er als Diener.®

Im selben Jahr (1863) bestatigt Wauters van Evens Identifikation der Selbstdarstellung. Er
beschreibt die sorgfaltige Gestaltung der portrathaften und ausdrucksstarken Figur am
rechten Bildrand und meint, es handle sich um ein Bildnis des Malers im Alter von etwa 70
Jahren.®

Eine weitere These liefert van Even im Jahr 1871, nachdem er einen Text des Lowener
Theologen Jan Molanus bearbeitet hatte, in dem zwei Triptychen aus dem Besitz der
Bruderschaft als Werke aus der Bouts-Werkstatt gefiihrt werden und das Todesjahr von
Dieric Bouts d. A. mit 1400 angegeben ist.!? Der Autor mutmaRt, Molanus habe die letzten
beiden Ziffern in Unkenntnis des Todesjahres vorlaufig durch zwei Nullen ersetzt. Nach van
Even muss Dieric Bouts im Jahr 1400 geboren worden sein, da er aufgrund der
Selbstdarstellung im Abendmahl, das 1468 vollendet wurde, auf ein Alter des Meisters von
achtundsechzig Jahren schlieRt.'!

Nach Woltmann/Woermann (1882) handelt es sich bei den vier zeitgenossischen Figuren
um die Vorsteher der Bruderschaft vom heiligen Sakrament.!?

1899 bestatigt Benoit das Selbstportrat. Sie bejaht die festgestellte Ahnlichkeit mit dem
Portrat in der Portratsammlung von Lampsonius und beschreibt das Bildnis des Malers als
altersmallig zur Herstellungszeit der Tafel passend. In den Portrats der beiden jungen
Manner im Hintergrund erkennt die Autorin Dieric d. J. und Albrecht Bouts.'?

Van der Linden mutmalit 1901, dass es sich bei den vier zeitgenossischen Portrats
moglicherweise um die vier Vertreter der Bruderschaft handle, die als Auftraggeber
aufscheinen.*

1905 meint Bodenhausen, das Selbstportrat zeige den Maler als einen angehenden
Siebzigjahrigen. An diese Annahme will der Autor Uberlegungen zur Vita von Bouts
kniipfen und spekuliert, dass Dieric der Lehrmeister von Albert van Quwater gewesen sei.'>

1906 vermerkt Voll, dass man das Portrat ohne ausreichenden Grund als Selbstbildnis
identifiziert habe. Im Gegenzug schlagt er vor, die Bildnisse der beiden alteren Manner
(hinter Christus und am rechten Bildrand) als Wirte zu sehen. Diese Deutung ergebe sich,
wenn man die Tafel unter dem Aspekt eines moglichen Einflusses durch den franzosischen
Mysteriendichter Jean Michel analysiere. Die beiden Diener im Fensterdurchblick konnten
nach Voll die S6hne des Malers darstellen.'®
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1907 lehnt Goffin die Selbstportratthese nach einem physiognomischen Abgleich mit einem
autonomen Portrat (ein mogliches Selbstportrat) von Bouts in der National Gallery London
sowie dem von Lampsonius publizierten Bildnis des Malers ab. Zudem verweist der Autor
darauf, dass es dem decorum nicht entsprochen hatte, wenn Bouts sich selbst anstelle der
Stifter abgebildet hatte.!”

Ring weist 1913 auf das bescheiden am Rand positionierte Selbstportrat von Dieric Bouts
hin. Als ,eingekleidete[s] Eigenbildnis[...]“ nehme es die Rolle des Wirtes beim Abendmahl
ein und habe keine autoreferenziellen Funktionen hinsichtlich einer Sichtbarmachung von
Kinstlerstolz oder Schopfertum. Die Autorin vergleicht das Gemalde u. a. mit dem Letzten
Abendmahl von Cosimo Rosselli in der Sixtinischen Kapelle, in dem die Kinstlerportrats auf
der linken Seite durch uber die Schulter geschlagene Handtiicher als Diener der Sitzenden
verdeutlicht waren.'®

Destrée, der 1914 Darstellungen von Stiftern und Malern vergleicht, betont, dass sich
Kinstler dem decorum entsprechend im Hintergrund darstellten, wie es etwa Bouts im
Abendmabhl zeige.'®

Friedlander (1925) geht nach einem Abgleich mit dem von Lampsonius publizierten Portrat
des Malers von einer Selbstdarstellung in der Abendmahl-Tafel aus. Zudem stellt der Autor
Spekulationen uber das Alter des Meisters an (er wirke wie ein 67ig-Jahriger) und schliefst
weiterfuhrend auf biografische Details zuriick. Die Figuren im Fensterdurchblick deutet
Friedlander als Konterfeis der S6hne von Dieric.?°

Benkard (1927) will die Moglichkeit einer Selbstdarstellung im Abendmahl-Altar prinzipiell
nicht ausschliefSen, obwohl es keine beweiskraftigen Argumente gebe. Bei der Figur am
Rand konne es sich nach dem Autor ebenso gut um einen Stifter handeln.?!

Baldass bezieht sich 1932 auf Voll (s. 0.) und bestatigt dessen Einschatzung, dass das
Bildnis zu Unrecht als Selbstportrat identifiziert wurde. Die beiden Manner im
Fensterdurchblick bezeichnet er als Diener.??

Kehrer (1934) findet keine Argumente, die fur die Identifizierung des Bildnisses am rechten
Bildrand als Selbstportrat sprechen wiirden. Im Gegenzug schlagt er vor, dass es sich beim
linken Portrat im ruckwartigen Durchblick um eine bescheidene Selbstdarstellung handeln
konnte.?3

Das Bildnis ist wie das Bouts’sche Lukasbild in Goldscheiders umfangreichem Verzeichnis
von funfhundert Selbstportrats gelistet (1936).24

1938 bestatigt Schone das Selbstbildnis tiber einen Abgleich mit dem Bouts‘schen Portrat
in der Sammlung von Lampsonius. Zudem betont der Autor, dass die linke Hand des
Mannes verdeckt ist, die - geht man von einer Gestaltung vor dem Spiegel aus - der
rechten (der Malhand) entspreche. AbschliefSend insistiert Schone, dass sich keine
Ruckschliisse auf das Geburtsdatum bzw. das Alter des Malers iiber das Portrat ziehen
lassen.??
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Van Gelder bezieht sich 1951 auf den Forschungsstand und bezeichnet die Thesen zu einer
Selbstdarstellung von Dieric Bouts als unhaltbar, als eine ,volstrekt onhoudbare opvattin“.
Laut dem Autor gibt es kein Altarbild im 15. Jahrhundert, auf dem sich ein Maler in derart
prominenter Inszenierung verewigt hat. Vielmehr habe Bouts die vier Meister der
Bruderschaft portratiert, die den Vertrag mit dem Maler unterzeichneten. Die Position am
rechten Bildrand nehme Laureyse van Wynge ein.?°

Auch Denis (1958), der weitere Portrats in den Reihen der Apostel ausmachen will, spricht
sich dafur aus, dass die Auftraggeber abgebildet sind. Die Figur am rechten Bildrand zeige
dabei Laureyse van Wynge.?”

Im selben Jahr (1958) aullert sich van Molle sehr unbestimmt: Die Portrats wirden
vielleicht die Zuge der Auftraggeber zeigen; die Person rechts betrachte man eventuell zu
Unrecht als Selbstportrat.®

Hingegen erwahnt Hartlaub 1958 in seinen Uberlegungen zum ,Selbstbildnerische[n] in
der Kunst” unter anderem die Selbstdarstellung von Dieric Bouts im Abendmahl-Altar als
eines der nordischen Beispiele, die sich in den Kulturzentren in Burgund und in den
Niederlanden entwickelten. Diese seien trotz fehlender Verifizierung - wie die ihrer
italienischen Vorbilder - als Ausdruck von Individualismus, Realismus und Selbstprojektion
zu werten.??

~,[Wer] anderes konnte mit diesem wie zufallig ins Bild gebrachten, dann aber mit allen
Mitteln in Szene gesetzten Unbekannten gemeint sein, wenn nicht Dirk Bouts, der Maler
des Abendmahlbildes?“3? Fur Gasser (1961) herrscht trotz fehlender Beweise keinerlei
Zweifel daran, dass es sich bei dem Mann am Bildrand, der die Rolle eines Majordomus
oder Schaffner einnehme, um ein Selbstbildnis handelt. Entsprechend den Gepflogenheiten
der Zeit habe Bouts ein Selbstportrat in Assistenz geschaffen. Zwar sei ein
physiognomischer Abgleich der psychologisch erfassten Figur aufgrund der eindeutig auf
eine Selbstdarstellung weisenden Stellung im Bild nicht notwendig, so Gasser, dennoch
erharte der Vergleich mit dem Bouts‘schen Selbstportrat als Hl. Lukas den Befund.
Verzichtet der Maler in der Abendmahl-Tafel auf seine Berufsattribute, so werde sein
Berufsstand schon durch die Aufmerksamkeit deutlich, die er dem Bildsujet vom Bildrand
aus gebe.3!

1963 listet Hall das Bildnis in seiner Sammlung von niederlandischen Selbstportrats auf.3?

1964 vermerkt Gerson, dass die im Vertrag genannten Vertreter der Bruderschaft
portratiert seien.33

Auch Cuttler (1968) glaubt, dass die Vertreter der Bruderschaft dargestellt sind, die
Position am rechten Bildrand nehme dabei Laureyse van Wynge ein.3*

Die Figur am rechten Bildrand ,is undoubtedly Bouts himself”, so Blum 1969, der
weiterfilhrend auf eine vom Maler unterzeichnete Quittung verweist, in der dieser selbst
seine Zufriedenheit mit der Arbeit betont.3>



Lanckoronska (1969) gibt an, dass es im Spatmittelalter tblich war, in Gemalden
Beziehungen zwischen Stifter und Maler darzustellen. Als Beispiel nennt sie u. a. das
Selbstbildnis von Bouts, das seinen Blick auf den stehenden, betenden Mann richte, in dem
der Auftraggeber vermutet werde.3¢

1971 erwahnt Panofsky die Portrats nur im Anmerkungsappart und gibt der Interpretation
der Figur als Meister der Bruderschaft verhalten den Vorzug.3’

Smeyers (1975) benennt die vier weltlichen Portrats als die Vertragsunterzeichner von
Seiten der Bruderschaft. Die Figur am rechten Bildrand werde falschlicherweise oft als
Dieric Bouts identifiziert, so der Autor weiter. 38

Filir Chatelet (1975) besteht kein Zweifel daran, dass es sich beim Wirt im Abendmahl um
ein Selbstbildnis des Malers handelt und bei den Figuren in der Durchreiche um dessen
Sohne. Letztere lassen sich u. a. uUber einen Abgleich mit Bildnissen in den
Gerechtigkeitstafeln eindeutig identifizieren, so Chatelet.?® Die Verankerung des
Selbstbildnisses am Rand des Gemaldes, an einer von der Handlung isolierten und doch zu
ihr hinfihrenden Position, und die gleichzeitige Diskrepanz zwischen diskreter Riicknahme
und  offensichtlicher = Zurschaustellung sieht er als Prafiguration spaterer
Selbstdarstellungen etwa von Gerard David oder Albrecht Durer an. Eine ahnliche, nur
scheinbar zweitrangige Position habe schon Rogier van der Weyden in seinen verlorenen,
uber eine Tapisseriekopie uberlieferten Rathausbildern eingenommen. Das Bouts‘sche
Selbstbildnis, so der Autor, funktioniere als Markenzeichen, das den Stolz des Handwerkers
reprasentiere.40

1984 verweist Dale auf die spekulativen Identifizierungen der Portrats und gibt der
Annahme, es handle sich um Stifterbilder, den Vorzug.*!

Riviére (1987) betont, dass sich in der Abendmahldarstellung von Dieric Bouts ein
Selbstportrat befinde, ein weiteres sei mit Sicherheit in der Darstellung des hl. Lukas, der
die Madonna malt, gegeben.*?

1990 unterstiutzt Butzkamm die These, dass es sich bei den Dargestellten um die
vertraglich genannten Vorsteher der Bruderschaft handelt.*3

King (1991) weist in ihren Uberlegungen zu nordischen Assistenzportrats auf die
prinzipiellen Schwierigkeiten der Identifizierung solcher Fallbeispiele hin.** Die Autorin
argumentiert, dass im Abendmahl-Bild zwar auch ein Stifter als Diener dargestellt sein
konnte, dass dies aber fiir das Lukasbild, welches die Autorin als Vergleich anfiihrt,
ausgeschlossen sei. Trotz dieser Indizienbeweisfihrung sei die Verifizierung des
Bouts‘schen Beispiels im Abendmahl, so King, dufSerst schwach.*>

Auch Schweikhart (1993) betont die Problematik von Identifizierungen. Oft, wie auch im
Falle von Bouts, seien Selbstportrats zwar nicht verifiziert, aber doch ,wahrscheinlich*.#6

Pacht (1994), der die Konzeption des Bildes als eine Durchdringung von historischem
Geschehen und allgemeingiltigem Zeremoniell ebenso wie eine Kombination von
idealisierten uberzeitlichen Idealtypen und nach dem Leben gestalteten Portrats wertet,
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bezeichnet alle Zuweisungen der letztgenannten Gruppe als ,unbeweisbare Legende[n] und
Anekdote[n].” Vielmehr, so betont der Autor, handle es sich bei den Bildnissen um eine
Prafiguration spaterer hollandischer Portrats etwa von Gilden oder Bruderschaften.*’ Bei
Bouts, so Pacht, beginne entgegen der basisbildenden Analyse zum Gruppenportrat von
Riegl die uber Bildnisse ausgedriickte ,Verinnerlichung von Malerei.“*® (Laut Riegl sei der
Start des Sujets bei Geertgen tot Sint Jans zu suchen.*?)

In ihren Ausfiihrungen zu den Anfangen des neuzeitlichen Selbstbildnisses erortern
Asemissen/Schweikhart (1994) die Figur innerhalb einer Zusammenschau von Beispielen
als ein Selbstbildnis in Assistenz. Als die These untermauernde Indizien fiihren die Autoren
die Verankerung des Bildnisses am rechten Gemalderand, den Portratcharakter und die
rote Kappe an. Resuimierend stellen die beiden in den Raum, dass das Bildnis trotz
abweichender Meinungen tiberwiegend als Malerportrat gedeutet werde.>°

1996 resuimiert Comblen-Sonkes, dass die Identifizierung der zeitgenossischen Personen
zwar hypothetisch bleibe, die Gleichsetzung des Mannes rechts mit dem Maler aber
plausibel sei. Als Begrindung fiithrt die Autorin an, dass das Portrat der Vorstellung
entspreche, die man vom Maler angesichts seines Werks habe. Trafe diese Identifizierung
zu, so Comblen-Sonkes, konne man die Manner in der Durchreiche weiterfihrend als Bouts'
Sohne ansehen: Albrecht links, Dieric d. J. rechts.®!

Miller Hofstede (1998), der altniederlandische Selbstdarstellungen nach Kriterien von
humilitas untersucht, stellt eine solche Potenz auch im Autorenportrat von Dieric Bouts
fest. Von den Ergebnissen einer gemaldetechnologischen Untersuchung will der Autor
ableiten, dass der Maler sein Selbstbild von einem Erstentwurf ausgehend nachtraglich
weiter an den rechten Rand setzte - somit deutlich von der sakralen Handlung abgrenzte
und vom Stifter entfernte. Dieses Procedere und das Zusammenspiel mit dem Stifter -
diesen erkennt Miller Hofstede im Portrat von Rase van Baussele (Burgermeister von
Lowen) in der nahe am sakralen Geschehen stehenden Figur hinter Petrus - zeige eine
Funktion des Bildnisses: die Erhohung des Auftraggebers. Trotz seiner Selbstabwertung sei
der Maler, ebenso wie seine im Hintergrund in der Durchreiche sichtbaren Sohne (Albrecht,
links; Dieric d. J., rechts), in die liturgische memoria eingeschlossen. In Summe zeigt sich
Miller Hofstede von der These der Selbstdarstellung, die mit der von Hans Memling auf
dem Fligel des Donne-Altars vergleichbar sei, iiberzeugt.®?

Cardon (1998) stellt fest, dass es sich bei den Portrats im Zentralblatt des Abendmahl-
Altars um die Vertreter der Bruderschaft handelt, die Figur ganz rechts zeige die Ziige von
Laureyse van Wynge. Zudem erkennt der Autor in Bildnissen in der Tafel Begegnung
Abrahams mit Melchisedek am linken Seitenfliigel zwei weitere, fur den Auftrag relevante
Personen: die fiir die inhaltliche Konzeption der Tafeln verantwortlichen Theologen
Johannes Varenacker und Egidius Bailluwel.>3

Smeyers (1998) benennt die vier weltlichen Portrats als die Vertragsunterzeichner von
Seiten der Bruderschaft. Die Figur am rechten Bildrand werde falschlicherweise oft als
Dieric Bouts identifiziert, so der Autor.>*
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Stroo/Syfer-d'Oline (1999) verneinen die These zum Selbstportrat in der Abendmahl-Tafel
indirekt. In ihrer Analyse der Bouts’schen Gerechtigkeitstafeln setzen sie vier Portrats von
Reprasentanten des Lowener Magistrats auf der Tafel des Martyriums des unschuldigen
Grafen (linker Teil des Diptychons der Gerechtigkeitsbilder) in Analogie mit Portrats der
Vertreter der Bruderschaft in der Abendmahl-Tafel.>®

2000 beschreibt Welzel die hierarchische Abstufung der Portrats, die sich aus den
verschiedenen Positionen im Bild ergebe. Dabei erwahnt sie neben den vier Bildnissen in
der Haupttafel auch die beiden Memorialportrats im linken Seitenfligel (Begegnung
Abrahams mit Melchisedek) und meint, es handle sich insgesamt um Mitglieder der
Bruderschaft, die verschieden gewichtet in der liturgischen Memoria eingeschlossen
waren. Zudem verweist die Autorin auf bisherige Identifizierungsversuche und betont, dass
diese uber die Quellenlage nicht zu belegen seien.>®

Vos (2002) geht ohne weitere Begriindung davon aus, dass es sich beim Bildnis am Rand
und dem in der Mitte um Mitglieder der Bruderschaft handelt. Die beiden Manner im
Durchblick lassen ihn an Bouts’ S6hne denken.>’

Schlie bezieht sich 2002 auf die Ausfihrungen von Asemissen/Schweikhart zum maoglichen
Selbstportrat (s. o0.) und zeigt sich von den vorgebrachten Argumenten zu Verortung und
Kopfbedeckung der Figur nicht iberzeugt. Vielmehr nimmt sie an, dass es sich bei den
Dargestellten um die vier altesten Mitglieder der Bruderschaft handelt. Darauf aufbauend
stellt die Autorin Fragen nach der Funktion des Bildes und der Bedeutung der Bildnisse fiir
die Bruderschaft. Die Konzeption des Gemaldes (insbesondere auch die Anordnung der
Stifterportrats), so Schlie, weise auf den Status der Bruderschaft im Kult und impliziere,
dass das Gemalde bei Messfeiern zur Unterstiitzung gezeigt wurde. ,Es handelt sich um
eine Art Ruckspiegelung, da die Liturgie ihrerseits die biblische Historie spiegelt”. Der
Priester agiere im Angesicht Christi, hinter ihm selbst und Christus stehen die
assistierenden und bezeugenden Mitglieder der Bruderschaft - ,im Bild und vor dem
Bild.“*® Bezugnahmen zu Inhalten des franzosischen Mysteriendichters Jean Michel sind
nach Schlie evident. Michel zeichnet fur Vorgaben fur die Bihnenversion des Abendmahls
verantwortlich, in der auch die Anwesenheit von assistierenden Wirten definiert ist. Die
Rolle der Diener, die den Mannern im Spiel und im Bild zukommt, sowie die weiterfihrende
Parallelisierung mit den Aufgaben der Bruderschaft, durfte fur die Ikonografie und
Komposition des Bildes wesentlich und fur das zeitgenossische Publikum nachvollziehbar
gewesen sein.?

Van Calster (2003) geht von einem Abgleich mit der Bouts‘'schen Lukasdarstellung aus und
argumentiert mit Ahnlichkeiten. Die Assistenzfigur im Abendmahl werde von vielen zu
Recht als Selbstportrat gedeutet, zudem ahnle der Hl. Lukas einem der Zuschauer im
Gerechtigkeitsbild in Brissel und konnte auch identisch mit dem autonomen Portrat eines
Mannes in New York sein.5°

2005 schlielSen sich Snyder und Silver der Forschungsmeinung an, wonach es sich bei den
Portratierten um die Vertreter der Bruderschaft handle. Zwar werde die Hierarchie der
Gezeigten im Bild nicht deutlich, man kénne aber davon ausgehen, dass es sich bei einem
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der Protagonisten im Fensterdurchblick um den Backer Roelofs, beim Mann hinter Christus
um den &altesten Mann der Organisation, Baussele, handeln sollte.5!

Wouk (2005), der ein ganzheitliches Verstandnis fur den Altar und die Auftragsumstande
anstrebt, erortert die Geschichte der Bruderschaft vor ihrem theologischen und
sozialpolitischen = Hintergrund. Die Identifizierungen der Assistenzfiguren als
Kunstlerportrats weist er als durftig zurtiick. Auch der Ansatz, dass es sich um vier Vertreter
der Bruderschaft handeln konne, scheint ihm nach Studien zur Unterzeichnung, die den
Fokus auch auf eine fiinfte (ibermalte) Figur legen, wenig vertretbar. Wouk verzichtet
seinerseits darauf, fiur die Portrats der Abendmahl-Tafel Thesen zu konstruieren.5?

Périer-D'leteren (2006) argumentiert mit einer Infrarotfotografie, auf der einerseits
ersichtlich wird, dass Bouts die Figur rechts etwas verschoben hat, andererseits, dass er
vormals eine zweite Figur daneben (zwischen rechter Randfigur und vorgelagerter Saule)
gemalt hatte, die weder eine Kopfbedeckung trug noch der verbleibenden Figur in der
Gestaltung von Gesicht und Hals entsprach. Diese malerische Veranderung konne auf
bewusstes Kalkiil des Malers verweisen, die urspriingliche Figur durch sein Selbstportrat
zu ersetzen, um zum Zeugen in der Eucharistie zu werden. Folgerichtig habe der Meister
auch seine Sohne mit integriert, so die Autorin. Ein personlicher Vermerk des Malers auf
einem Rechnungsbeleg, der die Bedeutung des Altars fiir Bouts dokumentiert, belege diese
These.®?

Martens bietet 2006 Uberlegungen zu den thematisierten integrierten Selbstbildnissen von
Bouts (im Abendmahl-Altar, in der Marter des hl. Erasmus, in der Feuerprobe) und dem
autonomen Kiinstlerportrat in der Publikation von Lampsonius und stellt in den Raum, dass
die Moglichkeit einer Selbstdarstellung als Stifter in einem Altarstiick plausibel ware.
Einschrankend weist Martens aber auf Abweichungen zwischen den Physiognomien hin.
Gerade im Falle der Portrats im Erasmusbild und in der Feuerprobe sei die Ahnlichkeit zur
Grafik bei Lampsonius nicht iiberzeugend. Die Identifikation des Selbstbildnisses im
Abendmahl erscheint ihm gerechtfertigt. Dieses ahnle zudem dem New Yorker Portrat.5*

Nach Burg (2007) entspricht das Bouts‘sche Selbstportrat am Bildrand der italienischen
Tradition. Dass es sich um ein Stifterbildnis handeln konnte, schliel$t der Autor aus, da
dieser schrag hinter Christus zu finden sei. In der hierarchischen Abstufung der Bildnisse
innerhalb des Bildsystems (nahe der sakralen Narration, abseits am Bildrand, aus einem
weiteren Raum hereinblickend) erkennt der Autor nach Miller Hofstede (s. 0.) ein
Zurucktreten des Malers im Sinne einer Erhohung des Stifters. Die Aussage der Bildnisse
changiere zwischen religioser Demut und weltlichem Geltungsdrang, das Selbstportrat
funktioniere zudem als visuelle Signatur.5°

Franke, die sich (2009/2012) mit Raum und Realismus bei Hugo van der Goes beschaftigt,
stellt Zusammenhange zwischen dem Werk von van der Goes, Dieric Bouts und dem Bouts-
Kreis fest. Etwa liefere Dieric Bouts die Basis fur die Goes‘sche Selbstwahrnehmung im
Bild. Franke stellt die Bouts‘sche Abendmahl-Tafel in direkten Vergleich mit der van
Goes’schen Hirtenanbetung in Berlin und legt hierbei den Fokus auf jeweils zwei
halbfigurige Portrats im jeweiligen Hintergrund der Bilder in vergleichbarer Anordnung:
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zwei musizierende Hirten bei van der Goes, zwei Manner in der Servierluke bei Bouts. Hier
wie dort, so die Autorin, weisen u. a. diese Figuren auf eine motivische Anlehnung der
Arbeiten an Textquellen zu Mysterienspielen hin. Dies betreffe auch den Wirt im Abendmahl
- die Selbstdarstellung von Bouts, eine Figur, die wie die anderen nicht zur
Standardikonografie von Abendmahlsdarstellungen gehort und der Betrachterln zur
Identifikation dient. In weiterfithrenden Uberlegungen zu den Portrats im Altar erachtet
Franke den betenden Mann hinter Christus als Stifter Rase van Baussele und zwei
kommentierende Portratfiguren in der Tafel der Begegnung Abrahams mit Melchisedek am
linken Seitenfliigel als die fiur das Programm verantwortlichen Theologen Johannes
Varenacker und Egidius Bailluwel. In Summe erkennt die Autorin somit sechs Portrats: die
Theologen im Sinne eines ,konzeptionelle[n] Selbstzeugnis[ses]” auf dem Seitenfliigel, den
Stifter und die an der malerischen Ausfihrung Beteiligten in der Hauptszene.®® So driicke
der Maler das fiir nordische Verhaltnisse neue Selbstverstandnis und Bewusstsein
hinsichtlich der eigenen Arbeit aus, indem er sich eine die Narration ausschmiickende Rolle
in der Bildrealitat zugesteht (ganz entsprechend dem durch Mysterienspiele geschaffenen
Moglichkeiten, sakrale Themen iber Betrachterinnenansprache in der Realitat zu
verankern). Zudem verweise Bouts sinnbildlich auf seinen Produktionsprozess; durch die
ins Leere fithrenden, verinnerlichten Blicke thematisiere er visionares Sehen.’” Wie die
Selbstdarstellung in der Anbetung der Konige (der sogenannten Perle von Brabant)
verkorpere der Maler auch im Abendmahl einen iibergeordneten Status.®® Die Identifikation
des Selbstbildnisses wird laut Franke durch verschiedene Hinweise unterstitzt: die dem
Alter des Malers zur Entstehungszeit der Tafel entsprechende Physiognomie, die zur
Stellung als erfolgreicher Stadtmaler passende Kleidung und der Hinweis auf eine weitere
ursprunglich geplante Figur: Ein Mann, der das vermutete Selbstbildnis anblickte und so
dessen Kommentator-Funktion betonte, ist unter der letzten Malschicht der Wand, links des
Selbstportrats, erkennbar, was durch eine Infrarotaufnahme des Gemaldes festgestellt
werden konnte. Es handle sich dabei nicht um eine Korrektur der Stellung der Randfigur,
da diese eine Kappe trage, der Mann in der Unterzeichnung hingegen nicht, so Franke.®”

Salomon (2009) arbeitet wiederkehrende ikonografische Standards niederlandischer
Selbstdarstellungen heraus - ein solcher ist die Positionierung von Selbstbildnissen in
raumlicher Nahe zu einer Saule, wie es bereits bei van Eycks Spiegelung in der Paele-
Madonna zu beobachten ist. Bei Bouts finden sich zwei solche Beispiele: einmal das
anerkannte Selbstbildnis im Abendmahlaltar, einmal im Gerechtigkeitsbild mit der
Feuerprobe. Weitere Beispiele seien in nachfolgenden Gemalden gegeben: (Hans Memling,
Donne-Altar), Hans Memling, Johannes-Altar, und Rogier van der Weyden,
Sakramentsaltar.”?

Gigante (2010) stellt in ihren Ausfihrungen zu integrierten Selbstdarstellungen die fir
Bouts thematisierten Fallbeispiele summarisch vor (Abendmahl, Marter des hl. Erasmus,
Feuerprobe) und resumiert, dass sich die Portrats einerseits deutlich unterscheiden und
dass andererseits gerade im Fall des Abendmahls alle Zuweisungen hypothetisch bleiben
miissen. Es konne sich sowohl um die Maler als auch die Stifter handeln.”!
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Blimle (2011) zieht in ihren Thesen zu Portrats im Abendmahl-Altar den Schluss, dass die
Quellenlage nur eine allgemeine Identifizierung der Dargestellten als mit der Stadt Lowen
verbundene Biirger, Kleriker oder Adelige zulasse.”?

In ihrer kritischen Betrachtung und Ablehnung der These zu einer Kopie einer
Selbstdarstellung Rogier van der Weydens im Trajan- und Herkinbaldteppich’? gibt Cleland
(2015) zu Vergleichszwecken u. a. das mogliche Bildnis von Bouts im Abendmahl-Altar an.
Trotz der haufigen Identifizierungen als Selbstdarstellung ist es laut der Autorin
wahrscheinlicher, dass die vier Mitglieder der Bruderschaft, die den Vertrag signierten,
portratiert sind.”*

DeWitt (2017) sieht im Abendmahl von Bouts ein Gruppenstifterportrat als Prafiguration
spaterer Abendmahlszenen mit Beteiligung von Stiftern. Dies arbeitet der Autor am Beispiel
eines Gemaldes eines anonymen niederlandischen Malers aus der Sammlung des Chrysler
Museum of Art heraus, in dem sich unter den anwesenden profanen Figuren auch eine
Selbstdarstellung am rechten Rand befinde.”®

Buijsen (2021) fasst die Diskussion um die Thesen zu den vier zeitgenossischen Figuren im
Gemalde im Allgemeinen Kiinstlerlexikon summarisch zusammen und praferiert die
Identifizierung der Protagonisten als Vorstandsmitglieder der auftraggebenden
Bruderschaft.”®

Kemperdick (2023) vergleicht die beiden Portratbiusten im Fensterdurchblick mit einem
ubermalten Bildnis im Fenster der Lukasmadonna von Hugo van der Goes. Wahrend der
Autor das uber infrarotreflektografische Untersuchungen belegte Portrat bei van der Goes
als mogliches Selbstbildnis des Malers interpretiert, gibt er hinsichtlich der beiden Manner
in der Durchreiche bei Bouts keine Wertung ab. Es konne sich um Auftraggeber oder
beteiligte Maler handeln.””

Schaller (in Vorbereitung) behandelt die Bildnisse im Abendmahl-Altar im Zuge ihrer
Uberlegungen zu Kryptoportrats. Sie weist auf den Zusammenhang des Mannes am Rand
mit den Figuren im Fensterausblick hin, der iber die Kopfbedeckungen gegeben ist.”?

Verweise

1. Zu einem umfangreichen Forschungsstand zu Thesen zu den vier profanen Protagonisten vgl. Comblen-Sonkes
1996b, 18f. Soweit die von Comblen-Sonkes zitierte Literatur verfigbar gemacht werden konnte, wurden die
Hinweise in den vorliegenden Forschungstand aufgenommen. Ausgenommen davon bleiben die Eintrage zu
Francotte, Hammacher, Emmens, Madou und Buthkamm. Auch Literatur, die sich mit den Figuren allgemein
befasst und keine Thesen zu moglichen Identifizierungen bereithalt, wurde nicht bedacht.<

2. Waagen 1847, 178f.<

3. Zu allen Hinweisen im Forschungsstand zum druckgrafischen Portrat bei Lampsonius, zum Lukasbild von
Bouts, zum New Yorker Portrat eines Mannes, zum Londoner Portrat eines Mannes sowie einem moglichen
Familienbild vgl. den Einleitungstext zu Dieric Bouts.«

4. Even 1852, 160-162.<
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Anonym (niederlandisch), Letztes Abendmahl, 1575, Norfork, Chrysler Museum of Art. Beim moglichen
Selbstportrat handelt es sich um den zweiten Mann von rechts in der hinteren Figurenebene. Vgl. DeWitt
2017, bes. 106f, zur Abbildung vgl. 104.<

Buijsen 2021, o. S.«
Kemperdick 2023, 144f.<
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Bildrechte

URL: Webadresse

Copyright: Dominique Provost

Quelle: Museum M Leuven - www.artinflanders.be
Lizenz: CC0 1.0

Bildbearbeitung: Detail extrahiert; aufgehellt

Lokalisierung im erste Figur von links im Fensterdurchblick an der Ruckwand des
Objekt: illusionierten Innenraums

Ausfithrung Korper: Schulterstick

Ausfithrung Kopf: Dreiviertelportrat

Forschungsergebnis: Bouts d. A., Dieric

Kinstler des Bildnisses: Bouts d. A., Dieric

Status: Einzelmeinung

Status Anmerkungen: fragmentarischer Eintrag

Andere vgl. Textfeld ,Status Anmerkung” zur Figur am rechten
Identifikationsvorschlage: Bildrand

A

Erstzuschreibung Kehrer 1934  Kehrer 1934 - Durers
Selbstbildnisse und die Durer-
Bildnisse
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Bereits 1858 erkannte van Even in den beiden Figuren im Fensterdurchblick in der
Abendmahl-Tafel die S6hne von Dieric Bouts: Dieric d. ]J. auf der rechten Seite und Albrecht
auf der linken. 1902 bestatigte Hulin de Loo diese These und stitzte sich bei der
Identifizierung des Portrats von Albrecht auf einen Abgleich mit dem durch ein Wappen
verifiziertes Stifterbild dieses Malers im rechten Seitenfligel seines Himmelfahrt-
Triptychons.! Diese Identifizierungen finden in der Forschung Nachhall, teils werden die
beiden Méanner abweichend davon auch als Vertreter der Auftraggeber gesehen.? Kehrer
(1934) schlagt ohne weiterfuhrende Argumentation vor, dass es sich beim linken Portrat im
rickwartigen Durchblick in den illusionierten Innenraum um eine bescheidene
Selbstdarstellung handeln kénnte.?

Im vorliegenden Katalogbeitrag wird dieser These keine Bedeutung zugemessen, weshalb
der Eintrag zum vorgeschlagenen Selbstportrat in der Servierluke fragmentarisch gehalten
bleibt.

Verweise

1. Vgl. Hulin de Loo 1902, XXIf; vgl. den Einleitungstext zu Albrecht Bouts.<
2. Vgl. weiterfithrend den Forschungsstand zu Selbstbildnis 1.«

3. Kehrer 1934, 24.<

Der Gastgeber

Wie der Forschungsstand im Fall des Abendmahl-Altars' von Dieric Bouts abbildet, handelt
es sich bei den vier zeitgenossischen Portrats der zentralen Tafel (ein betender Mann im
Bildzentrum, schrag hinter Christus; zwei Bildnisse in einer Servierluke im Bereich der
hinteren Wand; eine Figur am rechten Bildrand) um Protagonisten, die die Geister
scheiden. Einen grollen Teil der Forschung zum Gemalde nehmen folgerichtig
Fragestellung zu diesen Portrats bzw. Zuweisung von moglichen Identitaten ein. Es handelt
sich geradezu um ein Musterbeispiel in der Selbstportratforschung, das eines der
Hauptprobleme eindrucksvoll verdeutlicht: In den meisten Fallen konnen vorgeschlagene
Identifikationen namlich schlichtweg nicht verifiziert werden. Teils werden die Manner, die
den Vertrag mit dem Kunstler als Vertreter der auftraggebenden Bruderschaft vom Heiligen
Sakrament in Lowen im Friuhjahr 1464 unterzeichneten (Rase van Baussele, Burgermeister
von Lowen, Laureyse van Wynge; Reyner Soep und Stas Roelofs, Backer) in den Portrats
gesehen;? teils glaubt man, es handle sich um Bildnisse der Kiinstlerfamilie Bouts in
Kombination mit einem der Stifter. Wahrend die Beflirworterinnen der ersten These
grofsteils auf die Tradition von Stifterbildern und die verifizierte tragende Rolle der
Auftraggeber fokussieren, konzentrieren sich viele Aussagen zur zweiten These auf
physiognomische Ahnlichkeiten der Bildnisse zu Vergleichsbildern.® Davon abweichende
vorgebrachte Argumente weisen vereinzelt gleichermalien lberzeugend in beide
Richtungen, herauszuheben sind etwa Miller Hofstedes Thesen zu altniederlandischen
Selbstdarstellungen im Humilitas-Gestus,* Schlies Ausfithrungen zur Funktion der
Bruderschaft im Kult, die sich im Bild spiegle,® oder Frankes Hinweise auf die Inspiration
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von Mysterienspielen und das erwachende Selbstverstandnis der Maler.® Mancherorts sind
geradezu gegenlaufige Aussagen zu finden, wie pars pro toto ein Vergleich der
Stellungnahmen von van Gelder und Gasser zeigt: Van Gelder meint, es gabe kein derart
prominentes Selbstportrat in einem Altarbild im 15. Jahrhundert, es handle sich also um
einen Stifter;” Gasser schreibt, Bouts hatte entsprechend der Gepflogenheiten der Zeit ein
Selbstportrat in Assistenz hinterlassen.? Im Fokus steht dabei der seit der
Erstidentifizierung durch van Even (1852) als mogliches integriertes Selbstportrat in der
Rolle eines Gastgebers diskutierte Mann am rechten Bildrand, der von den meisten der
AutorInnen, die eine Selbstinszenierung befiirwortenden, akzeptiert wird.® Neben dem
direkten Blick, der aber kein zwingendes Kriterium fur Selbstdarstellungen ist, vereint das
Bildnis eine Vielzahl der bekannten Darstellungsmechanismen. Hinweise darauf finden sich
zahlreich im Forschungsstand: Dabei handelt es sich u. a. um die Position am Bildrand,'®
die Wirkkraft der ausfuhrenden Hand,'' die rote Kappe als Hinweis auf die Profession'?
oder den verinnerlichten Blick als Symbol visiondren Sehens.'> Obwohl sich die
Forschungslage bereits sehr umfangreich zeigt, scheint es an dieser Stelle dennoch
geboten, in der Folge die Sonderstellung des Bildnisses in einem von der Handlung
differenzierten Schwellenbereich zu untersuchen.

Die Abendmahl-Tafel von Dieric Bouts stellt die erste zentralperspektivische Konstruktion in
der niederlandischen Malerei dar.'* Mittig im Gemalde befindet sich Christus in einem
burgerlichen Innenraum. Der Fokus liegt auf der =zentralen Handlung. Dieser ist
bedeutungsperspektivisch vergrofsert und als einziger der dargestellten Protagonisten auf
die BetrachterIin ausgerichtet. Eine Licke zwischen den Aposteln im Vordergrund und der
dadurch vorhandene freie Sichtkanal verstarken seine Prasenz ebenso wie die Leerstelle,
die sich hinter dem Gottessohn durch die Kaminverkleidung ergibt und ihn wie ein
rahmendes Element hervorhebt. Christus steht der komplexen Ikonografie der
Sakralhandlung als Bild-im-Bild-im-Bild vor. In der Peripherie dieser Haupthandlung
symbolisieren der Bereich hinter dem Tisch, seitliche Raumnischen, Seitenraume (direkt
einsehbare und indirekt angedeutete) und Durchblicke ins Freie die diesseitige Welt. In
diesen Arealen sind die Portrats in einer starken hierarchischen Staffelung eingebettet. Der
heiligen Handlung am nachsten, direkt hinter Christus, steht ein barhauptiger Mann
gereiften Alters. Durch die betende Geste und den gesenkten Blick zeigt er einer
Stifterfigur entsprechende Anteilnahme und unterscheidet sich so deutlich von den anderen
zeitgenossischen Figuren. Die Identifizierung der Stifterfigur legitimiert sich durch ihre
zeitgenossische Erscheinung und ihre Verbindung mit der Handlung - verifizierende
Vergleichsbilder, die zum physiognomischen Abgleich herangezogen werden konnen,
existieren fur keinen der im Vertrag angefihrten Personen, wahrend dies bei zwei
Kunstlerfiguren der Fall ist. Dennoch legt es die Indizienlage nahe, die Figur als
Personifikation des wesentlichsten Stifters, Blrgermeister Baussele, anzunehmen. Die
emotionale Distanzierung durch das fromme Verhalten des Mannes macht es jedoch
undenkbar, die anderen Figuren, die keinerlei devotionale Hingabe spiegeln, ebenfalls als
Auftraggeber zu deuten. Die nicht zu beantwortende Frage, weshalb eine etwaige Gruppe
von Stiftern durch die Verteilung im Bildraum eine weitere interne Hierarchisierung
erfahren haben sollte, stiitzt diese Einschatzung.'®



In einer seitlichen Nische hinter einem Mobelstiick steht die vom Geschehen abgegrenzte
Figur, bei der es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um Dieric Bouts handelt. Die raumliche
Verankerung hinter mehrfach inszenierten Raumschwellen (Bodenstufe, Arkadenstellung,
Saule) erlaubt es dem Maler, die Szene im Innenraum einer Vision gleich zu uberblicken.
Sein Blick fuhrt scheinbar uber das Abendmahl hinweg in die Alltagswelt. Hinter den
Scheiben der gotischen Fenster auf der gegeniiberliegenden Bildseite ist der Lowener
Marktplatz mit seinem Rathaus angedeutet.'® Dass der Mann dieser profanen Welt
angehort, zeigt sich auch durch die vielteilige Raumstruktur im hinteren rechten
Bildbereich. Wie man unschwer mit freiem Auge erkennen kann, scheinen hinter der Figur
ein oder zwei weitere Manner durch die letzte Malschicht hindurch: Links sieht man eine
Gestalt, die nach rechts blickte - zwischen dieser und der moglichen Selbstportratfigur eine
weitere, die vielleicht nach hinten ausgerichtet war.!” Bisherige Uberlegungen zu diesen
Pentimenti fokussierten darauf, dass die Figur am Rand nach rechts versetzt wurde'® bzw.
dass eine vormals zweite dargestellte Figur den Protagonisten am Rand durch ihren Blick
betonte.!® Vielleicht, so eine weitere Option, hatte Bouts aber auch drei Manner in dem
Bildsegment geplant. Moglicherweise hatte er die Portrats seine beiden Sohne, die in der
endglltigen Bildfassung in der Servierluke im rechten Bereich erscheinen dirften, im Sinne
eines Familienbildes vormals an seiner Seite konzipiert. Die raumlich beengte Situation im
Umbkreis der Servierluke rechts, die Formulierung dieses Elements als Bild-im-Bild und die
zusatzliche Kennzeichnung der beiden Biisten im Fensterausblick durch die roten Kappen,
die die Zusammengehorigkeit mit dem Bildnis rechts ausdriicken, konnten diese These
stiutzen. Die Abstufung in der Wertigkeit, die durch die Verstarkung der Entfernung zur
Sakralhandlung gegeben ist - die beiden befinden sich in einem abgegrenzten Raum und
sind nur uber ihre Blicke im Hauptraum zugegen - ware auch gegeben gewesen, hatte
Bouts die beiden hinter sich im rechten hinteren Raumeck angefihrt.

Freilich ist nichts von alledem beweisbar, aber mit den Worten Schweikharts lasst sich
sagen, das Selbstportrat (und das Familienbild) ist zwar nicht verifiziert, aber doch
wahrscheinlich.?® Vermutlich signierte Bouts seine Arbeit mit seinem Bildnis, inszenierte
sich als visionarer Schopfer und wies uber die Thematisierung der Werkstattmitglieder auf
seinen professionellen Status hin, ohne dabei der Heiligkeit der Handlung oder den
Anspriuchen der Stifter entgegenzuhandeln. Diese Ziele erreichte er, indem er jene
Errungenschaft nutzte, die die Abendmahl-Tafel aus den herkommlichen Entwicklungen der
Zeit abhebt: die Perspektive. Malerische Selbstreferenz erfahrt iber das Selbstportrat/die
Portrats der Kunstlerfamilie an/in raumlichen Schnittstellen Personifizierung. Frankes
Interpretation der moglichen Portrats der theologischen Berater auf dem Seitenfliigel als
ein ,konzeptionelles Selbstzeugnis“?! (s. 0.) erweitert diesen theoretischen Rahmen um die
Ebene ikonografischer Hintergrunde.

Das mutmalliche Selbstportrat steht in unmittelbarem Zusammenhang mit der
wahrscheinlichen Selbstinszenierung des Malers in den Gerechtigkeitstafeln. Neben vielen
Gemeinsamkeiten -wie der Verankerung der Figur in einer Nische, ihrem Visionscharakter,
dem Zusammenspiel mit einem Portrat des theologischen Beraters und physiognomischer
Ubereinstimmungen - ist besonders auf die Kleidung des Malers hinzuweisen. Diese kann
wegen einem kleinen, aber wesentlichen Detail zur gegenseitigen Verifizierung der



moglichen Selbstportrats herangezogen werden. Sowohl im Abendmahl-Altar als auch in
der Gerechtigkeitstafel der Feuerprobe sind die Bildnisse mit langen Roben bekleidet, die
durch eng geschlossene, pelzbesetzte Kragen auffallen. Hier wie dort ist dieses
Kleidungsstiick eine Ausnahme. Die gegengleiche Farbgebung des gesamten Gewands, die
sich aus diesem Rock und einer Kappe zusammensetzt, erhoht die Spannung des Zitats.

Auch gesellschaftliche Hintergriinde verbinden die Abendmahl-Tafel mit anderen Gemalden
des Malers, fiir die Selbstbildnisse vorgeschlagen sind, namlich den Erasmusaltar und die
Gerechtigkeitsbilder: Der Erasmusaltar war fir die anschliefende Kapelle in derselben
Kirche bestimmt, die Gerechtigkeitsbilder wurden fir das Lowener Rathaus gemalt, auf das
man aus der Patrizierwohnung der Abendmahl-Tafel einen Blick erhaschen kann.
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